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1. Onucanue KPHUTEPHUEB OLCHHUBAHHMA KOMIICTCHIHMM HA PaA3JIUIHBIX
Tanax ux (pOpMHUPOBAHUSA, ONMUCAHUE LIKAJ OLCHUBAHUS
Komnerenuus YpoBHU cHOPMHUPOBAHHOCTU KOMIETEHIM(1iT)
(vn), HHIUKATOP
(b1) MuHIMATEHEIH MuHuMaIbHBINA N
YPOBEHB HE o Bricokuii
YpOBEHBb Cpenuuii ypoBeHb
JIOCTUTHYT YpOBEHB
(HeynosnerBopur (ymonersopuTen (xoporo) (oTnruHO)
€JIHHO) BHO) 4 banna 5 bayoB
3 bauta
2 Gayuta
OIIK-3
Pesynbrater YactruHo Cnabo YBepeHHo CBobogHO
o0yueHust OPHEHTHPYETCSI B | OPUCHTUPYETCS B | OPHEHTHPYETCS B OpPHEHTHPYETCS B
10 TUCIIATIINHE: crieruuke crierurke crierupuke crieruuke
Na-101IK-3 JIUTEPATypPHOTO JIUTEPATypPHOTO JIUTEPATYPHOTO JUTEPATYPHOTO
JEMOHCTPUPYET Mpolecca pa3HbIX | MpoLEecca pa3HbIX | Mpolecca pa3HbIX nporecca pa3HbIxX
Kpyrozop B cdepe | cTpaH, CTpaH, CTpaH, CTpaH,
OTEYECTBEHHOTO U | 3aKOHOMEPHOCTAX | 3aKOHOMEPHOCTSIX | 3aKOHOMEPHOCTSIX U | IEMOHCTPHPYET
MHPOBOTO Y 3Tamnax 1 3Tamnax JTarnax HMCTOPUHU rirybokoe
KYJBTYPHOTO HCTOPUH HCTOPUH 3apyOexHO MMOHUMaHHe
nporecca 3apyOexHOI 3apyOexXHOM JIUTEPaTyphl U 3aKOHOMEPHOCTE
JTUTEPATypHl U JUTEPATYPHI U KYJIBTYPBI, )KaHPOBO- | ¥ 1 3TanoB
KYJIBTYPBHI, KYJIBTYPBHI, CTHJICBBIX UCTOPUH
JKaHPOBO- JKaHPOBO- 0COOEHHOCTSX 3apyOexxHOi
CTHJIEBBIX CTHJIEBBIX MIPOM3BEICHHIA, JTUTEPaTyphl U
0COOEHHOCTSX 0COOEHHOCTSX JOMYCKaeT KYJBTYPHI,
[IPOU3BEINCHUI IPOU3BEICHUI HE3HAYUTEIIbHBIE JKaHpPOBO-
HETOYHOCTH CTHJICBBIX
0ocoOeHHOCTEH
MPOMU3BEICHUN
JemoHcTpupyet JemoHcTpupyet JemoHcTpupyer HemoHcTpupyer
OIIMOOYHBIC U YaCTUYHYIO yYBEpEHHOE riryookue u
NJ-2011K-3 (mm) chopMHPOBAHHOC | TTOHUMaHHUE BCECTOPOHHUE
Cozpnaer (dparmeHTapHbIE | TH KYJBTYPHBIX MIPEICTABIICHUS O
JKYPHAJIHCTCKHUE MPEACTABICHHUS O | MPEICTAaBICHUI O | ()EHOMEHOB U KYJIBTYPHBIX
TEKCTBl ®  (WIH) | KyJbTYPHBIX KYJIBTYPHBIX JUTEPaTyPHBIX (deHomeHax u
MPOYKTHI ¢ | deHOMeHax U (eHOMEHAX U (hakToB Ipu JIUTEPATYPHBIX
oTopoit Ha | IUTEpaTypHBIX TUTEPaTyPHBIX CO3/TaHUHU (hakTax mmpu
JIOCTHKCHHUS (hakrax mpu (hakrax mpu MEMaTEeKCTOB H CO3/TaHUU
OTEUECTBEHHOM U | CO3JaHUU CO3JJaHUHU (amm) MEINATEKCTOB U
MHUPOBOH ME/IMaTEKCTOB U ME/IMaTeKCTOB U MeIMaNpOyKTOB, (nm)
KYJbTYpBI (vm) (vrmm) JIOIyCKasi IpU 3TOM MEIUAnpOayKTOB
MEIMANpPOIYKTOB; | MEIUANPOIYKTOB | HE3HAYUTEIhHBIC

HCTOYHOCTHU




®parmeHTapHO
BBISIBIISICT
3HAYAMBIC
KOMITOHCHTHI
IIO3THKH TCKCTA,
OImMO09YHO
OCYIIECTBISIET
¢dunonornyeckuit
aHaliu3 U
HMHTEPIPETAIHI0
MPOU3BEICHHS
MPU PEIICHUH
3a71a4
poheCcCHOHATBH
O 1eATEIBbHOCTH

YactuuHo
BBISIBIISICT
3HAYNMBbIC
KOMITOHCHTBI
MOATHKH TEKCTA,
YaCTHYHO
OCYIIECTBISIET
¢dunonornyeckuit
aHaJM3 1
HWHTEPIIPETAIIIO
TEKCTa PU
pelieHuu 3a1a4
poheCcCHOHANTBH
OU JIeATEIbHOCTH

YBEpEeHHO BBISBISET
3HAYNMBbIE
KOMITOHEHTBI
MO3TUKH TEKCTA, MPH
pelIeHUH 3a1a4
podeCCHOHATTEHOM
eI TeTbHOCTH
OCYIIECTBIISIET
(dunonoruyeckuit
aHam3 u
HWHTEPIPETAIIIO
TEKCTA, IOMyCKas
HE3HAYHUTEIIbHBIC
HETOYHOCTHU

YcenentHo u
apryMeHTHUPOBaH
HO BBISIBJISICT
3HAYUMBbIE
KOMIIOHEHTBI
TIO3TUKH U
OCYIIECTBIISIET
rIyOOKHi 1
BCECTOPOHHUI
(hHITOITOTHYECKHIA
aHaIn3 u
HWHTEPIPETAIUI0
JUTEPaTyPHBIX
MPOU3BEACHUN
IIPH pEIICHUN
3a/maq
po(eCcCUOHATBH
OU JIeITENbHOCTH




OIEHOYHBIE CPEJICTBA JJI51 IPOBEPKH YPOBHSI COOPMHUPOBAHHOCTU KOMIETEHIIAM

Homep
3aaHuA

IIpaBUIBLHBINA OTBET

Copneprxanue Bonpoca

Komnerenuus

Cemectp 3

[ToHsITHE «aHTHYHAS JIUTEPATYPa» BKIIOYACT B ce0s
a)IpeBHETPEUECKYI0, JPEBHEPUMCKYIO JIUTEPATYPbl
b)peBHEETUIIETCKYIO, IPEBHEIPEUYECKYI0, TPEBHEPUMCKYIO JTUTEPATYPhl
C)JIPEBHEETUIIETCKYIO, IPEBHEUPAHCKYIO

OIIK 3

31noc nepeBoIUTCs ¢ TPEUECKOro Kak
a)CJIOBO, TTOBECTBOBAHUE
b)3ayHbiBHAs TIECHS
€)0ECKOHEYHOCTh

OIIK 3

K TpostHCKOMY LUKy OTHOCUTCSI MU
a)mu¢ o noxumeHnu Enenst [Tapucom
b)mud 06 Daune

c)mud 06 aproHaBTax

OIIK 3

[lepBbIM UCEMEHHBIM TAMATHUKOM T'PEYECKOM JIUTEPATYPHI SBISETCA
1) nosma «Mnuaga»

2) nosma « TpyJibl ¥ THU»

3) nosMa «BoiiHa MBIIEH U JSATYIIEK»

OIIK 3

«["omepoBcKuil BOIpOC» BKIIOYAET B ceOsI

a)CIIOPBI O €AMHOJIIMYHOM/KOJUIEKTUBHOM aBTOpCTBE MoaM «Mnnana» u «Onuccesn»
b)rouky 3penus, yto I'omMep npuIyMan «roMepruIecKuii cMex»

C)BEUHBII raMJIETOBCKUN BONPOC «ObITh WK HE ObITH»

OIIK 3

«nmana» I'oMepa oTHOCUTCS
a)K TepOUYECKOMY TOCY

b)K TUIAKTUIECKOMY 3TOCY
C)K NapoJAUHHOMY 3OCY

OIIK 3

Ha cxonbko wacreit pazaenensl noamsl ['omepa «nuana» u «Ogucces»
a)24
b)12

OIIK 3




c)33

Texct noam «Mnunane» u «Oguccen» pa3aeanii Ha TJ1aBbl
a)Anexcanapuiickue dunosoru apesuei ['pennn
b)yuennsie XX Beka

¢)couCThI

OIIK 3

[To xakomy npuHIMITY ObUTH pa3aesieHbl Ha ThaBbl «nmuagay n «Onucces»

a)I0 KOJIMYECTBY OYKB rpedeckoro aiadaBura
b)no TemarnueckoMy PUHITUITY
C)IIO0 KOJIMYECTBY 3HAKOB

OIIK 3

10.

abc

OCOOCHHOCTH 3MUYECKOT0 CTUIISI aPXAaUUECKOT0 310ca
1) HCITOJIB30BAHUE MTOCTOSIHHBIX SITUTETOB

2) MOHYMEHTAJIbHOCTb

3) peTapaarus

4) COLIMAILHOCTD

OIIK 3

1.

XapaKkTepHbIH 71 SMUYECKOTO CTUJIS TIPUEM «peTapaaIis 03HaYaeT
1) 3aMeJIEHHE OCHOBHOTO JIEHCTBUS

2) YCKOPEHHE OCHOBHOTO JICUCTBUSA

3) pa3pylieHre OCHOBHOTO ACHCTBUS

4) n300pakeHne CyObEKTUBHBIX OIIYIICHUN

OIIK 3

12.

Oranbsl GopMHUPOBaHUS 3amaIHoeBpoIieiickoro CpeTHEBEKOBOTO 3110Ca:
1) apXan4ecKuil, reponvecKHii;

2) apXanmdecKuil, MU(POIIOTHICCKHUI;

3) repPOUYECKHM, TPEBHEIPEUECKUI

OIIK 3

13.

[Tocrosaunsil 3nuTeT B «IlecHn o Pomanae» CiryKuT cpeacTBOM:

1) BBIICJICHUSI TIPEIMETA CPEIU MPOUUX

2) croco0oM yriyOJeHus, KOHIIEHTPAIIUU €T0 POJIOBOTO KauecTBa,
3) XapPaKTEPUCTUKH MTEPCOHAKA

OIIK 3

14.

110 1IpaMy Ha HOTe

Kopmununa 3Bpukies y3nana Onucces

OIIK 3

15.

TCK3aMCTPOM

PaSMep, KOTOPBIM HAIIMCAHbI «Mnuaga» u «OI[I/ICCCSI» HallnuCaHbl

OIIK 3




16. Toceiinon BO3BpalieHuo Onucces Ha poUHY NPEMSATCTBYET OIIK 3

17. Mezes J1oOBITh 30510TOE pyHO SICOHY ITOMOTIIa OIIK 3

18. Adpore [Tapuc nmpucyauI 3010T0€ IOI0KO OIIK 3

19. Ileneit oTman cBoero cbiHa AXHiIa Ha BOCIIUTaHHUE OIIK 3
KEHTaBpy XHUPOHY

20. Aduna Bboruns pa3zyMHOU BOWMHBI, MOKPOBUTEIbHULIA ATTUKHU OIIK 3

21. ArameMHOHa youna OIIK 3
Knuremuectpa

22. KpoHocom Kem Ypan-He6o 6b11 cBepruyT ¢ TpoHa OIIK 3

23. Anx [TobGexneHHbIC TUTAHBI OBLTH HU3BEPTHYTH 36BCOM B OIIK 3

24. [Muma onumnuiickux 60ros OIIK 3
amMOpo3us

25. Moiipbi borunu cynp0b1 B rpedeckoi Mudoiaoruu OIIK 3

26. Crruike Onumruiickue 00TH KISTHYTCS BOJIaMU TIOJI3EMHOM CBSIIIICHHON peKH OIIK 3

27. Spunun borunu mienus B rpedeckoit Mugoaoruu OIIK 3

28. TanaToc bor cmeptu B rpedeckoit mudonoruu OIIK 3

29. ApProHaBThl CTPEMUIINCH 100BITH OIIK 3
30710TO€ PYHO

30. Mezes CBoux AeTell pagyu MECTH MyXXy yousa OIIK 3

31. [[ut Axusuty BeIKOBaJ OIIK 3

l'edect




32. Tpomereii MM mepBoOro KyJIbTypHOT'O Iepost y I'pEKOB OIIK 3
33. OunCcTIII KOHIOWIHM Hapsi ABTUst OIIK 3
I'epakn
34, HaGHpUHT JIBopert st MuHOTaBpa MpeACTaBIsiia coO0H OIIK 3
35. | Ilecup pamm kosna / xo3nuHas | [loHsATHE «Tparenus» B MepeBO/E HA PYCCKUH S3bIK O3HAYAET OIIK 3
IIECHb
36. | mocpeacTBOM  cocTpadaHusi W | Tparemusi, mo ApUCTOTEINIO, TOCTUTACT CBOCH LIeTH OIIK 3
cTpaxa
37. HasoBuTe pgomenmumii 1m0 Hac MNaMATHHK HCIAHICKOrO 53Ioca PaHHero OIIK 3
«Crapiias Dana»
CpenHeBEKOBBS] — apXan4ecKoro smoca
38. Ha3oBute nomeammii 10 HaC MEPEXOIHBIN NaMATHUK aHTJIOCAKCOHCKOIO 3I10ca OIIK 3
«beoBynbdh»
39. | «llecup o HubGenynrax» u «llecus | [lepeuncnute mnpousBeneHUs TepMaHO-CKAHJMHABCKOIO U (PpaHILy3CKOTO OIIK 3
o Ponanne» TepOUYECKOr0 3I10Ca
HazoBute pasHoBuaAHOCTH CpeTHEBEKOBOTO 3M0CA, KOTOPasi POPMHUPYETCS B ITOXY OIIK 3
40 OKOHYATEJIbHOIO  KPYLICHHUS] POJO-IUVIEMEHHBIX OTHOILICHHWHM, CTaHOBIJICHHS
" | 'eponueckuii / reponueckuii amoc | paHHedeoNaIbHOTO  TOCyAapCTBa,  XPUCTHAHCKOTO B CBOGM  OCHOBE,
OPUEHTHUPOBAHHOIO HAa BEPTUKAJIb Baccal — CEHbOP, OTPAXKAIOIIYI0 IPOLIECCHI
HapOAHON M rOCYJapCTBEHHOM KOHCOJIUIAINH
MpeaAMET — HAIMOHAIBHOE »SIIMYECKOe IMPOINIOe, «a0CONIOTHOE TMPOILIOe); OIIK 3
41 UCTOYHUK — HAI[MOHAJIBHOE MpelaHue (a He JUYHBINA ONBIT U WHAWBHIYabHBIH
" | pnomnen BBIMBICE); TOUYKA 3pEHUS — «a0COIIOTHAS AUYecKast JTUCTAHIMD (SIMMYECKUI MUp
OTJIEJIEH OT COBPEMEHHOCTH, TO €CTh OT IIEBLIA U BPEMEHHU €0 CIylIaTesei) — 3To,
110 MHEHUI0O M.M. baxTuHa, )KaHpOBbIE IPU3HAKH
42. ApXaHIECKOro Mudonoruyeckuit xapaktep (aHTACTHUKH, OTCYTCTBHUE €IMHON KOMIIO3ULIUU OIIK 3
ABJIIOTCS OTJIMYUTEIbHBIMU YEPTAMU .. ... OIIOCA
43 Jlutreparypa CpeaHeBeKOBbsi (OPMHUPYETCS MO/ BIUSIHUEM TaKuX (PaKTOpPOB, KaK: OIIK 3
" | AHTUYHOCTh XPUCTUAHCTBO, MU(OJIOTHYECKasl TPAIULMS MECTHBIX HaponoB. Ha3oBure Tperuit

dakTop




I'oponckas autepatypa, | B nmepuon 3penoro CpenHEBEKOBbs JUTEpAaTypa pa3BUBAcTCs B pycle Tpex OIIK 3
44. | xnepukanabHas JIUTEpaTypa, | MOJCUCTEM:
KypTyasHas Jutepatypa (B Jiro0om
MOPSIJIKE CJICIOBAHMS)
45. [Tpomomxkute OMHApHBIE ONIIO3ULIMU CPETHEBEKOBOM KyJIbTYphl: 3eMHOE-HEOECHOE, OIIK 3
JlyxoBHOe-TenecHoe
00XKECTBEHHOE — ALIBOILCKOE,
46. I'maBHas xapakrepuctuka KyxynuHa kak mepcoHa)xa apXxandeckoro 3rnoca OIIK 3
HEUCTOBOCTh
47. I'maBHas yepra nepcoHaka repondecKoro smnoca, 1o B. JIykoy — 310 OIIK 3
Onmaropa3ymue
EnuHCTBO OLICHOYHOW MO3WIMH, KOTOpas MPUHAMICKUT BCEMY HApOIY-TBOPILY OIIK 3
48 TepOUYECKOr0 310ca, MPEANoIaraonas HeJlbHOCTh U ONPEAEICHHOCTD (AeJIeHHue
" | IMCTaHLUA IepCOHAXeW Ha IMOJIOKUTEIbHBIX M OTPULIATEIbHBIX), aOCOIOTHOCTh U MPSIMOTY
(HEeM3MeHsAEeMOCTh Ha IPOTSHKEHUH TEKCTA), SITMYHOCTD (TIPOTUBHUK U300paXkaeTcs
C SMHUYECKUM BEJIMUYMEM) HAa3bIBACTCS AIMUECKAs]
49 B TtoMm, uro mepconaxu «llechu o Pomanze» MaBpbl, Ha3biBalOT DpaHINIO OIIK 3
" | HensmeHHOCTH OLIeHKH «Muiony, rpada Pomanna «ciaBHBIM»®, a 0 cebe TOBOPAT «POJ HPOKIATHIN»
IIPOSIBIISIETCS UEepTa Takas FEpOMYECKOro 3M0ca, Kak
50 [IpuHINMII, KOTOPBIM OIpPENENSeTCS CUCTEMa XyJO0KECTBEHHBIX CPEICTB B OIIK 3
" | IMIIpOBH3ALMS TEPOMYECKOM D3IO0CE, B YAaCTHOCTH, HAJIMYME IOBTOPOB, MOCTOSHHBIX MOTHBOB,
napauenusM, GOpMyJIbHOCTb 3JIEMEHTOB CIOXKETa
51. . [TosTHueckne CHHOHMMBI («3JI0CUACTIUBBINY, «PAaTOOMBEID», «KOJIBLEAAPUTEIDY), OIIK 3
xent IIMPOKO MpeICTaBIeHHbIE B TooMe «beoByib(h» Ha3pIBaOTCS
HazoBute pasHOBUIHOCTH MeTadOPHI, XapaKTEPHYIO ISl CKaJIbIMUECKON TTO33UH, a OIIK 3
57 TaKXe JJIs1 aHIJIOCAaKCOHCKOM M kenbTckol. IlpencraBisier coboit ommcaTenbHOe
" | Kénnunr MIO3TUYECKOE BBIPAKEHUE, COCTOALIEE KAK MUHUMYM U3 JIBYX CYIIECTBUTEIbHBIX U
OpUMEHsieMoe Ui 3aMeHbl OOBIYHOTO HAa3BaHUS KAKOTO-THOO TpeaMeTa WU
HEPCOHBI.
KaHp cpenHEBEKOBOM JIHMTEpaTypbl, KOTOPbI BO3HUKAET B 3MOXY CO3AaHUS M OIIK 3
53. YKpPEIUIEHHUs! IBOPOB KPYMHHBIX (heoJalIbHBIX ceHbOpOoB BO Ppaniuu, I'epmanuu u

Peintapckuii poman

ABCTpUM, Ha OCHOBE HOBOH pBILIAPCKON HJEOJOTUH, OPUEHTHPOBAHHOM HE Ha
JPEBHIOI0 HAIIMOHAJIBHYIO MCTOPUIO, KAK 3TO OBIJIO B 210CE, @ HA HHOKYJIbTYPHYIO




MUDOJIOTHUIO.

54. Primapckuii pomaH oTpasuit BEIPAaOOTKY U KOTU(DHUKAIMIO UICOTOTUN OIIK 3
WHAUBUAYaIU3Ma Hap p p P Y AmuKan A
55. ABanTiona BAKHEUIINN CTPYKTYPHBIM DJJIEMEHT pPBILAPCKOTO POMaHa, KOTOPBIA JOJDKEH OIIK 3
P SIBUTHCS. IPOBEPKOM phIIapsl M IPUHECTH €My MOJIOKEHHE B 00IIECTBE U OOraTCTBO
B nentpe poliapckoro poMaHna repoil-MHIUBUAYaIUCT (ITOJABUTY COBEPIIAIOTCS HE OIIK 3
56. paau Hapoaa M KOpoJisi, a pagyd COOCTBEHHOTO MOPAJIbHOI'O COBEPIICHCTBOBAHNUA),
COLIMAJIbHOC-UHANBHU Y AJIbHOE .
YTO MO3BOJIIET TOBOPUTH O HAMEYAIOIIEHCS ONIO3ULIAN
HazoBure xanp nureparypsl 3penoro CpeaHEBEKIOBbs, CKIJIAIbIBAIOIIMNCA Ha OIIK 3
57. . OCHOBE: BOCTOUHBIX MOTHBOB M CHOKETOB, aHTUYHOM, KIEPHUKAIbHOW, TOPOJACKOMN
pBILIAPCKUI poMaH
JUTEPATYPBl, TEPOMUECKOT0 3110ca, (onbkiIopa
. HpaBCTBEHHOE «SI» pbinaps B pomanax Kperbena ne Tpya BO3HUKaeT Ha OIIK 3
58. | be33aBeTHoM 100BU P pritiap P ¢ °P py
NEepEeCcEeYeHUH IBYX UeabHBIX TpeOOBaHUM
repoMYEeCcKOro MoBUTa
"poMaHnYecKas" KOJIM3UA: CaMOYIOBJIETBOPEHHBIN I'epoil HapyIllaeT paBHOBECHE OIIK 3
59. "Inex i Drma” Mexay "mo0oBbI0" M "phIIAPCTBOM", YBICUEHHBIH CYIPYKECTBOM, 3a0BIBAET O
P IIOJIBUTaxX IIpescTaBiieHa B pomaHe KperbeHa ne Tpya, KOTOpbIil Ha3bIBaeTCs
60. 9
Mathb ['pennens Kto Mctut beoBynndy 3a ['penmens ?
61.
KEJIbTCKHUE JIETEH bl HcTouHuky phIApCKUX POMAHOB O KOpoJyie ApType — 3TO
62.

Tomac Mbanopu

Kto cobpan u o0paboran pomaHbl apTypOBCKOTO LUKJIa ?




63.

Jxedpdpu Yocep Kro sBnsiercs aBTopom «KeHtepObepuiickux pacckazoB»?
64. o o
Pob6un 'y KTo siBnsieTcst mereHiapHbIM IEPCOHAKEM aHTJIMUCKUX Oarman?
65. | Maptunom Jlrorepom Kem Obu1 ocymiecTBiieH mepeBo] buOimu Ha HEMENKUW S3BIK B TIEPUOJ
Pedopmanuu B ['epmanum ?
66 Tomac Mop Kro sBnsiercs aBTopoM «YTonum»?
67. .
[IlexcrinpoBCckuil BOpoc Kak Ha3pIBatoT mpobiemMy aBTOpPCTBA MEKCITUPOBCKUX TEKCTOB?
68. . 9
Crpatdopae-Ha-DiBoHE B xaxom ropoge poauiicst Yuibsim [lekcniup?
69. 9
3 CKoibKO Mepuo10B BeIIEISIOT B TBopuecTBe Lllekcnupa?
70. .
l-a CootHecute nepcoHaxeil u nmpoussenenus lllekcnupa.




1.0¢enus
2. lle3neMoHa
3. TubaneT

4. Kopnenus

a) «[ammer»
b) «Orenno»
c) «Pomeo u [IxynperTa»

d) «Koposb JIup»

71. .
Kakyro tparenuto nanucan Illexcrup B nepBslii eproj TBopuecTsa’?

72. | «Pomeo u [IxynberTan Crasmast kpsiaTont gpasza [llekcnupa «Uyma Ha 006a Bamm 1oMay» MCTOJIb30BaHa B
Tpareanu

73.

Tamuer

Kto 3agaer Bonpoc «bbITh 1t HE ObITH»?




74.

["amier

®pa3sl «YT0 3a MacTepckoe coznanue — yenosek! Kak 6maroponen pazymom! Kak
OecripeniesieH B CBOMX CIIOCOOHOCTSX, oOnnubsx W ABwkeHusx! Kak Touen u
yyneceH B Aeiicteuu! ... Kpaca Bcenennoil! Benen Bcero xuByiero!» npou3sHocuT

75.

Kopaenus

HazoBure ums mnepcoHaka, KOTOPBIM BOIUIOIIAET T'YMAaHUCTUYECKMHA Hpaeanl B
tpareauu «Kopons Jlup»?

76.

DIJIbCUHOP

Kak HazpiBaeTcst 3aMoK, B KOTOpOM >KuBeT ['amet?

77.

«Tpucran u U3onbaa»

DTO MEPBBINA B UCTOPHH JTUTEPATYPHI poMaH 00 aaronbTepe. B Hem metadopudecku
nepeaH CI0KHBINA KOMIUIEKC MepexuBaHuil nepcoHaxkei. JIroOoBb mpeacraeT Kak
CTUXHHHAs Ccuja, KOTOPOM HEBO3MOXXHO CONPOTHBIATHCA, OHA BOIUIOIIAET
HEOTBPATUMYIO CyAbOYy, MOITOMY KOH(MJIMKT MEXAy YyBCTBOM W HOpPMaMu
deoianbHON ¥ XPUCTHAHCKON MOpaJIM pa3peliuM TOJIbKO B CMEPTH.

OIIK 3

78.

COCTOSIHUIO CUACThs / CYACTHIO

ens [lante B «bokecTBEeHHONH KOMEIUN» — «OCBOOOIUTH TEX, KTO KMBET B 3TOM
JKU3HH, U3 OCICTBEHHOT'O COCTOSIHUS U IPUBECTH K

OIIK 3

79.

3eMHOMH, peaslbHOM KU3HU / 3eMHOM
KHU3HU / peanbHOM KU3HU

B oTnmumne ot cpeHeBEKOBBIX "BHIEHHH'", CTABUBIIMX IIETTBI0 O0PATUTH YEIOBEKA
OT MUPCKOM CyeThl K 3arpoOHbBIM MbICIIM, [laHTe ncnonssyer Gpopmy "BuaeHuin"
JUis HauboJiee MOJHOIO OTPAKEHUS

OIIK 3

80.

«boxkecTBEeHHASI KOMEINA»

HazoBute mnpousBenenue, (ukcupyroiee mOpolecc Nepexoaa OT JUTepaTyphbl
CpenneBexkoBbsi K Bo3pokieHHIO 1 MOKa3bIBAIOIIEe HAM LIETYIO Talleper0 KUBBIX
JOJIeH, HAAENEHHBIX pPa3IUYHBIMU CTPACTSAMHU, MpPUYEM TPEAMETOM T033UHU
CTAaHOBUTCS MMEHHO H300pa)K€HHE CTpacTeil, MaTepuaIM30BaHHBIX B OOJMKE
TPEUTHUKOB.

OIIK 3

81.

Jlante «bokecTBeHHass KOMEIUS»

B otiinune oT cpegHEeBEKOBBIX "BUICHHIA", 1aBaBIIMX caMoe 00I1Iee CXeMaTHIeCKOe
U300paKEHNE TPEIIHUKOB, ATOT TOAT KOHKPETH3HPYET W WHAWBHUIYATH3HPYET
o0pa3pl M TIpexH, JI0BOJs JI0 4YHMCTOro peanusma. Bor mpumep coeanHeHus

OIIK 3




PEHECCAHCHBIX (SIPKO PEATUCTHYECKUX) U CPEAHEBEKOBBIX (AJUIETOPUUYECKUX) YepT
B ONMCAHUU:

“Ero ria3za 0arpoBbl, B34yT KHUBOT,

Kup B uepHoii 60pojie, KOTTUCTHI PYKH;

OH My4HT IylIH, KOKY C MSICOM pBET ~

Ha3zoBute aBTOpa 3TUX CTPOK (IIMTATa) U MPOU3BEIEHHE, O KOTOPOM HJET Peub

82.

Peneccanca / Bo3poxnenus

[Mupora mnokaza >KHU3HM U CMEIOE BOCIPOM3BEAECHUE €€ MPOTHUBOPEUUil,
IPEBpallCHUE €€ B I0JIe NEATEIbHOCTH YEIOBEKA, MOSBICHUE CaMOCTOATENbHBIX
OINMCaHWH NPUPOJIbl, UHAUBUYATU3ALNSA FEPOsl, ICUXOJIOTU3M, OSIBIICHHE (PUTYPBI
paccKa3zyuka, TATAHU3M XapaKTepOB - HOBATOPCKUE YEPTHI JINTEPATYPHI IOXH

OIIK 3

83.

PeneccancHbiil peanuzm

pPa3HOCTOPOHHHMI HWHTEpPEC K 4YEIOBEKY — JCTETHYECKOMY, MOPAIHLHOMY,
(HU3HOIOTHUECKOMY, OOIICCTBEHHOMY «HAMBHBIH HCTOPH3M» - BO3HHKAFOIIHE
9JIEMEHTBI HICTOPUYECKOTO B3IUIs/Ia HA OOIIECTBO U JIMYHOCTH, CTPEMIICHHE MTOHSTh
O0BEKTHBHOE 3HAYCHUE TOTO HJIM HHOT'O COOBITHS, 0OBEKTHBHYIO POJb TOTO KU
WHOTO JIMIA, CTUXUIHAS JUATCKTHKA N300paKeHUs YeTI0BEKa U JICHCTBUTEILHOCTH
(«3m0 B n00Ope u 106po B 31e», kak Beipaswics Llexcnup B «MakGeTe») — 310
BCAYHIMEC XyTOKCCTBCHHOI0O METOd, IMMOJIYYHMBIICTO HA3BAHUC

OIIK 3

84.

«MBIIIETIOBKAY

Btopoe Ha3Banue nbechl «YouiictBo ['onzaro» B «I amiere» Illekcrimpa

OIIK 3

85.

HpaBcTBeHHbIi BEIOOp /
HPaBCTBEHHOT'O BHIOOpA

Kaxkoin sBnsercsa Benymas tema npousseaeHus Y. [lexkcnmpa «I amier»

OIIK 3

86.

IIpuspak orua I'amnera

O xom roBoput I'oparmo B nbece Illekcniupa «I"amner»: [TonpobHocTel pasragku s
He 3Haw, / Ho B oOmem, BeposTHO, 3TO 3HaK / ['po3duiux TrocyaapcTBy
MIOTPSICEHMUIA...)»

87.

[Ipuspak otna I'amnera / [Ipuspaky
otna ['amiera

Komy npunamnmexxutr nanHoe Bbicka3zbiBanue u3 nbecbl Y. lllexkcnupa «[ammer»:
«TbI goMKEH 3HaTh, MOM MabUMK OJaropoAHbIH, / 3mMest — yowuiiiia TBoero otia B
€ro KOpoHe»

88.

Odenus

O koM u3 repoes nbechl Lllekcnupa «'amner» uner peus B nurate: «Eil TpaBamu
YBUThH XOTE€JOCh UBY, / B3sack 3a Ccyk, a OH U MOIOMHUCH, <...> OHa B MOTOK
oOpymmIach»?




89. | «Hcropus Toma JIxoHCca, | caMoe 3HaMeHUTOe ITpousBeeHue I'. Punaunra OIIK 3
HaWIEHBIIIA)
90. noBecTtBoBaHue B pomane «Mcropus Toma JIkoHca, HailA€HBIA) BEAETCS OT JIMIIA OIIK 3
IIOBECTBOBATEIIA
91. Copa Onmsepa Yeit nmoprper Yapap3 OTKa3pIBaeTCS IPOJAABATh BO BpeMs ayKLMOHA B KOMEIUU OIIK 3
«I1Ikona 3mocnoBusi»?
90 [Tepconaxx B komenuu «lllkoma 3mocnoBusi» ### ABIAETCS HE TOJIBKO OIIK 3
© | CHelik KBHHTICCEHIMEH JHIIEMEPHOTO 3rou3Ma Oyp:Kya3HO-IBOPSHCKHX KPYroB, HO U
JEMOHCTPHUPYET UX MEPKAHTUIIN3M
93. . [Tpobnemsl, moctaBieHHsle B komenuu bomapmie «Kenutsba Purapo», panee OIIK 3
«CeBUIBbCKUH LIUPIOJIBHUK»
OBLIM 3aTPOHYTHI B KOMEIUU
94 B xomenuu bomapmie «Kenutsba @urapo» durapo u ### yTBepkaaoT ceOs B OIIK 3
" | Cro3aHHa YKU3HU CaMH, HU OT KOT'O HE JKIYT ITOMOIIY, HU Ha KOO HE ONUPAIOTCS. YM, BOJI,
CO3HAHUE CBOEH MPaBOTHI - BOT UX opyxue! M oHu BepAT B ero cuiy.
HazoBure nepconaxka bomapiie, 4yeli MOHOJIOT Hapyllajd BCE CYIIECTBOBABIINE OIIK 3
95 JIOTOJIE 3aKOHBI JpaMaTypruy — Ha NPOTSKEHUU JUIMTEIILHOIO BPEMEHH Ha CLEHE
"~ | @urapo TOBOPUT CIyTa, U HE O X0J1e UHTPUTH, a 00 ol1iecTBe, 0 cede, 0 TOM, YTO CHIIbHbIE
MHpa CETro He BCET/1a CUIIbHBI pa3yMOM, YTO OHH JAaJIH ce0e TPY/I JIUIIb POIUTHCS, HO
HE MPIJIOKWIN HUKAKUX YCWIHK, 9TOOBI JOCTHYh CBOETO OJIaronoIydust
96. - B pomane CrepHa «Ku3np u MHeHus Tpuctpama Illenau, mxeHTIEMEHAa» B IEPBOT OIIK 3
IJ1aBE TOBECTBOBAHWE HAYMHAETCS C MOMEHTA
97 B pomane Crepna «Kusnp u MHeHus Tpuctpama Ilenau, mKEHTIbMEHA» OIIK 3
" | aBTOpa BPEMEHHAsl IOCJIEOBATEIbHOCTh B IO3THKE pOMaHa 3aBUCUT HE OT
ACTPOHOMUYECKOTO BPEMEHH, a OT X0/1a MBICIIU
98. HpoHu Kakoii xynosxecTBeHHBIH TpuéM urpaeT OONBIIYIO pOJIb B CO3/JaHUU oOpasza OIIK 3
Tpucrpama Ilenau
Komnosunmonno-ctunuctuueckuid npueM B pomane CrepHa «Ku3Hb U MHEHUS OIIK 3
99. OTCTyICHE Tpucrpama [llenan, JKEHTIBMEHa», 0 KOTOPOM FOBOPHUT aBTOp B pomane: «Benpb

MOXCET BOBHUKHYTb KaKaﬂ—HI/I6y,HB HOBasi TEMa UJIHM CIIYUYHUTBHCSA HCOXKUIAHHOC ACII0
Y MCHJ C UUMTATCJIEM, HC TCPILIIICC OTJIAraTCJibCTB» HA3bIBACTCS




100. Komy B Ttparemuum I'ete «®aycr» marb Maprapursl oTjajla IOJapEHHbIE OIIK 3
CBSIILIEHHUKY JparolleHHOCTH
CTUJIb, KOTOPBIH, Kak numeT H.T. [TaxcapbsH, kak Obl mbITaeTCA XyA0)KECTBEHHO OIIK 3
101. peosloyieTh  MPOTHBOPEYHE, KOTOpoe OapodyHOEe HMCKYCCTBO  MPHUXOTIMBO
KJIACCUILIU3M 3aIevaTieBaeT, PEOI0JIETh €ro MOCPEACTBOM CTPOroro 0TO0pa, ynopsA0unBaHus,
KJIaCCU(PHUITPOBAHUS 00pa3os, TEM, MOTHBOB, BCETO Marepuaia
JIeMCTBUTEIILHOCTU» Ha3bIBAETCS
TepmuH, KOTOPBII BO3HUK B MOJIEMUKE C POMAHTUKAMU U SIBJISIETCS] IPOU3BOTHBIM OIIK 3
OT JaTUHCKOTO classicus («0Opa3loBBIif»), YTO BOIUIOIIATIO OPUEHTAIUIO
102. nocje0BaTele JaHHON XyJO0)KECTBEHHOW CHCTEMbl HAa aHTUYHbBIE «OOpa3Lbl».
KJIACCUIIM3M [Tocneanee, onHako, He TMpeANoiarajl0 HU TMOBTOPEHHS, HU KOMHPOBAHUS
AHTUYHBIX aBTOPOB. CTOPOHHHMKM 3TOTO CTWJS HE MBITAJIMCh BBIBECTH U3
IPOM3BEACHUI aHTHYHBIX AaBTOPOB OOILIME IMpaBUia, Ha KOTOpBIE JIOJKHO
OpPUEHTUPOBATHCSI UICKYCCTBO.
103. dunocockoil OCHOBOHM KiIacCHLM3Ma SBIISETCS PALMOHAIN3M, W3JI0KEHHBIM B OIIK 3
Hekapra pabotax ¢unocoda
104. ['1aBHBIM ~ TEOpETMYECKMM TPYAOM, B KOTOPOM M3JIArarOTCs IPHUHIMIIBI OIIK 3
«IToaTHueckoe NCKyccTBO» KJIACCULIUCTUYECKON ICTETUKH, sABIIseTcs kKHura Hukona byano
Kareropum, KOTOpble CUHTAIUCh Yy KIACCHUIIUCTOB CUUTAIUCH OOBEKTHBHBIMU OIIK 3
105. KPUTEPUSIMHU XYJI0’KECTBEHHOCTH:
a 1) Pasym, oOpa3er, BKyc
2) CrtpacTts, npupo/ia, 4yBCTBa,
3) Pa3ymM, uyBcTBa, 00pasen
C ToukHM 3peHus KIacCULMCTOB, BEJIMKHE TPOU3BEACHUS — PE3YJIbTAT: OIIK 3
1) TaJlaHTa,
106.
de 2) BIOXHOBEHMS,
3) XYJI0’KeCTBEHHOM (haHTa3Uu,
4) YIIOPHOT'O CJIE€I0BAaHUS BEJICHUSAM pa3yMa,

5) M3Y4YEHUs KJIIACCHYECKHUX ITPOU3BEICHUN JPEBHOCTH U 3HAHUS IIPaBUJ BKyCa




107.

abc

OCHOBHBIE IPUHIUIIBI 3CTETUKH KJIACCULIU3MA:

1) MIPUHIIUT TIOJIpaskaHusl aOCOIOTHOMY CTUJICBOMY 00pa3y

2) HeonnaTtoHnueckuil NPUHLUII  XYAOKECTBEHHOIO TEHMs, KOTOPBIN
OTpakaeT abCONIIOTHYIO UJIEI0 U CO3/1a€T BTOPYIO JIYUIIYHO IPUPOLLY

3) ApucTOTeNeBCKMI TNMPUHLUI MHUMecHca (COrjlacHOe C MpaBoIogo0uem
MIOBECTBOBAHHUE O JIOCTONAMSATHBIX COOBITHSX )

4) [Iupora nokasza >KM3HU U CMEJI0e BOCIIPOU3BECHHUE €€ IPOTUBOPEUHI

OIIK 3

108.

Benymasi posis pasyma B TEOpUH TO3HAHHS ONPENENINIa OCHOBHBIE METOIBI U
HPHHIMITBI XYI0KECTBCHHOTO [TO3HAHUS ICUCTBUTEIIBHOCTH

1) 00001IeHHe 1 abCTparupoBaHue

2) BIIEYATIICHUE U OTPAKECHUE

3) noJpakanue 1 00o0IeHne

OIIK 3

109.

Mudosnoruu, HICTOpun

NneanoMm KIIacCHIIMCTOB CTAHOBUTCS aOCTPAKTHBIM, MPEAeTbHO 000OIIECHHBIN
XYJ0KECTBEHHBIH 00pa3, UCKIFOYAIONIMN BCE €IMHUYHOC U CilyvaiiHoe (OTCroza
OpHUEHTAIIVSI HAa BEeUHbIC, 0000IIEHHBIE aHTHYHBIC CIOXKETHI, @ HE Ha CETOIHSAITHHMA
JIeHb — €IUHUYHOE, CITyJaifHOE), TIOATOMY Tpareaus IOJDKHA ObUTa CTPOUTHCS Ha
OCHOBE CHO)KETOB U3

OIIK 3

110.

«Cun»

Baxknas Tema Kiaccuuus3Ma — CTOJKHOBEHHME TPaXKIAaHCKOIO JIOJIra U JIMYHBIX
UHTEPECOB, KOTOPHIMH >KEPTBOBAJIM BO 0J1aro BHICIIUX UAEATOB MPOCIICKHUBAETCS B
Tparukomenuu Kopuess

OIIK 3

I11.

Pacun «®enpay»

B 5710i1 Tparenuu kiaccunusMa nepei HaMH pa3BOpPauMBAETCS KOH(MIUKT MEXIY
TYMaHHACTUYECKMMH U HETYMaHUCTHYECKMMHU CHJIAMU BHYTPH 4Y€JIOBEKa, FepOsIMU
BJIAJICET «COKAXJIa )KU3HNY, )KeJaHue 00J1afiaTh, KOTOPOE HaBsA3bIBAET HEOCTOMHYIO
cTpacTb. IcTOUHMKOM cTpacTu reporHu craHoBUTcs Pok, Boiist Ooros. [lepen Hamu
NOJJIMHHO TPAarM4eCKUi MEPCOHaX, IMOCKOJIbKY OHA KapaeMma 3a IPECTYIUICHUE, B
KOTOpPOM HEIOBHHHA, KOTOpPO€ BHyIIaeT €W yxac. HazoBure mpousBeneHue u
aBTOpa

OIIK 3

112.

Komennn Moinbepa Ha3bIBalOT «BBICOKUMMY», IIOTOMY YTO:
1) Onu HanMcaHbl HA MUDOJIOTHYECKUE CIOKETHI

2) B HuX onucEIBaIOTCSA OBITOBBIC CIOXKETHI

3) B HEX cTaBATCS BakKHBIE 00IIIECTBEHHBIC BOITPOCHI

OIIK 3




113 dunocodcekoit ocHOBOI peanusma XIX Beka sABIsSETCA: OIIK 3
' b 1) AK3UCTEHIUATIU3M
2) MMO3UTHBU3M
3) HeMelKas uaeamcTudeckas punocodus
114 Peanmusm XIX Beka onupancs Ha JOCTUKEHHUS: OIIK 3
' b 1) CXOJIACTUKH
2) €CTECTBEHHBIX HayK
3) UACATUCTHYECKON punocoduu
115. BrickasbiBanue «Bbl n300paskaere Jr0jeii TAKMMU, KAaKUe OHH €CTh, a 51 u300paxaro OIIK 3
Kopx Cang UX TAaKUMHU, KAKUMH OHH JTOJKHBI OBITHY MPUHAATICKUT
116. 3a nceBaoanMoM «Dpenepruk CTeHIaIb» CKphIBA€TCS MUCATENb 10 (haMUITUU OIIK 3
beitnb
Peanusm npumeén Ha cMeHy: OIIK 3
117. 1) MOJICPHHU3MY
b 2) POMaHTU3MY
3) CIoppeanu3my
4) 0apoKKO
B peanuctuyeckoii turepatype GOpMUPYIOTCS HOBBIC KAHPHI: OIIK 3
118. 1) pOMaH-3MoIes
ac 2) COHET
3) POMaH-XpOHHUKa
4) JIMPO-DIHYECKast TOOMa
Peanusmy Ob110 CBOMCTBEHHO: OIIK 3
119. 1) paccMaTpUBaTh YEJIOBEKA, KaK 4acTh COLMyMa
ab 2) BOCIPOM3BOANTD JEHCTBUTEIBHOCTD B €€ TUIIMUECKUX YepTax
3) JI0Ka3bIBaTh cyllecTBOBaHue bora
4) MOKa3bIBaTh BCE CTpaHHOE M (PaHTaCTUYECKOE
120. [IepBbiM npousBeneHueM «Henopeueckoil komeann» banb3aka gBisieTcss poMaH OIIK 3

«lyaHb»




121. Xyn0KEeCTBEHHOE HAIIpaBIICHUE, IIPUILEAIIEE HA CMEHY POMaHTU3MY, Ha3bIBACTCA OIIK 3
peanusm
122. Astop «IIpenucnoBus» x “UenoBeyeckoit komeaun” OIIK 3
banb3ax
B «llIpenucnoBum» k «Yemnopedyeckod komeaum» banb3ak OTBOAWI MHCATENIO- OIIK 3
123 peasucTy poJb:
) b 1) OBITH TIPaBUTEIIEM OOIIIECTBA
2) OBITH CEKpeTapeM o0IIecTBa
3) OBITH HACTAaBHUKOM OOIIIECTBa
124. ABTOp BbICKa3bIBaHUsA «OOIIECTBO CO37a€T U3 UEIOBEKa, COOTBETCTBEHHO Cpejie, OIIK 3
banb3ak IJIe OH JIEHCTBYET, CTOJILKO K€ Pa3HOOOPa3HBIX BUOB, CKOJIBKO UX CYIIECTBYET B
YKUBOTHOM MUPE»
125. «OrpoMHBIH pa3max IJIaHa, OXBATHIBAIOIIETO OJHOBPEMEHHO HCTOPHIO U KPUTUKY OIIK 3
«YenoBeueckass KOMEIUsD» OO61mecTBa, aHANMK3 €ro 3B U 00CYXKAEHHE €r0 OCHOB MO3BOJISIIOT, MHE yMaeTcs,
JIaTh €EMY TO 3arjaBue, 0 KOTOPbIM OHO MOSIBJISIETCS TEEPh) - 3TO
XapakrepHoii ueproii ctuist CTeHaasns ObUTo coueTaHue: OIIK 3
126 1) MICUXOJIOTM3Ma U aHAJTUTUYHOCTH
' ab 2) SKOHOMHOCTH PEYEBBIX CPEICTB
3) PEIUTHO3HOCTUA U POMAHTHYECKOM 3K3aJIbTalluu
4) CCHTUMEHTAJIbHOCTH U POMAHTHYECKOM IMOIIMOHATIBHOCTH
127. K repBoii acTu pomana «KpacHoe «IIpaBna, ropekas npaBzaa. Jlanton». Oto snurpad OIIK 3
1 YepHOE»
128. [lepBpIM peanucTUdYecKuM, JAETepOU3UPYIONIUM OMHCAHUEM OaTallbHbIX CLEH OIIK 3

Crennans «Ilapmckast oOUTENb)»

ABIISIETCS ONMCaHUe BOMHBI B CIIEHAaX cpaxkeHus Mpu Barepioo B pomaHe (Ha30BUTE
aBTOpa M HAa3BaHUE)




129.

«ITapmckas oOUTENHY

Onucanue BOIHBI B CLIEHaX cpakeHUs Ipu Barepiioo B kakoM pomane CreHaais
HOBJIHMSUIO HA TIPUHIIMITEI H300paskeHust BOiHBI B «Boitne u mupe» JI.H. Toscroro

OIIK 3

130.

HOBCJJIa

>KaHpOB06 OmnpcCaCIICHUC HOBCILIIbI Banp3zaka «['obcex»

OIIK 3

4 cemecTp

TsopuectBo ®@. Kadku npuHaATIEKUT Xy 10)KECTBEHHOMY HAIIPABICHHIO
a) MOJIEpHU3M

b) cumBoHM3M

C) peaiusm

d) pomaHTH3M

OIIK 3

Meramop¢o3a I1EeHTpadbHOro InepcoHaxa I'peropa 3am3sl B  HOBEIUIE
«IIpeBparieHue» aaeT BO3MOXKHOCTb aBTOPY:

a) [IpencraButh 0co0YyI0 «OCTPaHEHHYIO» TOUKY 3PEHUS Ha COOBITHS U T'epOeB

b) I[IpogeMOHCTPUPOBATH JIOKHBINA XapaKTep KU3HEHHBIX YCTPEMIICHUHN Tepost

¢) Meradopriecku mpoAeMOHCTPUPOBATh BHYTPEHHIOIO CYIIHOCTH I peropa

d) BepHyTbh rapMOHHMIO B IUCTAPMOHHYECKHUE OTHOIICHUS YEJIOBEKA U MUPa

OIIK 3

bcd

OTMmeTbTe MO3ULMHU, B KOTOPBIX YyKa3aHbl YE€pThl, POAHALINE MHQOIOTU3M B
npousBenenusx Kapku u [[xoiica:

a)HENO3HaBaeMas CyIIHOCTh MUpPa U YelloOBeKa BHICTYMAET y 000UX mucaTeneil Ha
(hE€HOMEHOJIOTHYECKOM YPOBHE Kak (paHTacTHKa abCcypaa

b)cutyanus NpUHUMIIMAIBLHO HEpa3pelIMMON aHTUHOMHHM MEXIy JIHUYHOCTHIO U
0o0IIECTBOM M COOTBETCTBYIOIIUNA 3TOM aHTUHOMUU BHYTPEHHHM pasiaj B AylIe
repos, NpeACTaBIISIOIIEro BCeria YHUBEPCATM30BAHHOTO «HHINBHU/IA»

C)IIEpEHOC TBOPYECKOTO HMHTEpeca Ha BEUHbIC MeTa(U3MUeCKHe MPOOIEeMBI C
BBIXOJIOM M3 KOHKPETHBIX NPOCTPAHCTBEHHBIX W BPEMEHHBIX (MCTOPHYECKUX)
TpaHuULl

d)iepexon OT COIUAIBHO-IICUXOJIOTUYECKOTO aHATUTH3MA K «CHHTETUYECKOMY)
KOHCTPYMPOBAHHMIO CUMBOJIMUECKOM MOJIENIN MHpa

OIIK 3




OTMeThTE NO3UILMI0, KOTOpPAask HE OTHOCUTCS K XapaKTEPUCTUKAM «HOBOM JIpaMbl»
KaK sBJICHUS 3al1aJJHOEBPOIIECHCKOM JIMTEpaTypbl BTOPOM MOIOBHUHBI 19-Havana 20
BEKa:

a)IIOJIHBI OTKa3 OT KU3HEIOMOJ00us, YCIOBHOCTh CIOKETa, repos, BpEMEHH U
MIPOCTPAHCTBA, OTKA3 OT TPAJAULHUOHHBIX JpaMaTHYECKUX MOHOJIOTOB U IHAJIOTOB
b)mpobiemaTuka - akTyajlbHble NPOOJIEMBbl COLMANBHOM JeHCTBUTENBHOCTH U
HpPaBCTBEHHOCTH, BBIPa)KEHHAs «IIPOOJIEMHOCTH)

C)KOH(MIUKT — HEpa3pelIuMblii, CTOJKHOBEHHE HUJIEH, OCTPBIA MOPAIBHO-
bunocodckuit

d)neiicTBue — npeobnasanue AUanOra HaJl MOCTYIKOM, «IHUCKYCCHOHHOCThY
€)1300pa3uTeNbHO-BBIPA3UTEIbHBIC CPEJICTBA — aBTOPCKHE PEMapKH, MOJTEKCT,
CHUMBOJIHKA, N1Ay3Bbl

OIIK 3

OTMeThTe psill, B KOTOPOM BEPHO YKa3aHbl OCHOBHBIC TEMATHYECKUE Y3JIbI pOMaHa
V.®onknepa «Illym u sspocThby:

a)Iemu(poBKa COLUOKYJIBTYPHBIX HJIEOJIOTeM amepukaHckoro Ora, nBikeHue
BPEMEHHU, OOPEUCHHOCTh YEJIOBEKA U U3BSITHE U3 COLMyMa, KEJIaHHE 4YeJIOBEeKa
BBITIACTH U3 COOCTBEHHOH OMoTrpaduu 1 BpeMeH!

b)s103kHbIE IEHHOCTU aMEPUKAHCKUX IJIAHTATOPOB, HEYCTpaHUMAasi BUHA YeJIOBEKa
nepen borom, HecmpaBeIIMBOCTb MHUPO3JaHUs, «aOCypAHOE» MpeodpaxeHune
JEUCTBUTENBHOCTH

C)KPYILICHUE «aMEPUKAHCKON MEUThI», pacmajl CEMEHHBIX OTHOILIECHUMU, BIUSHHE
OypXya3HbIX IICHHOCTEM Ha 4YeloBeKa M OOIIECTBO B IIEJIOM, TUOeb
«aMEpUKAaHCKOW HMBWIA3ALMU» 110]] HATUCKOM MHIYCTpUATIU3ALNN

d)pacman ceMeiHbBIX OTHOIICHUH, BIUSAHNE Oyp>Kya3HBIX [ICHHOCTEH Ha YeloBeKa 1
o0IIecTBO B II€NIOM, THOETh «aMEPUKAHCKOW UWBUIM3AIUN» MO HATHCKOM
WH/y CTpUaIU3alun

OIIK 3

ab

OTMeTbTe BCE CTPOKH, B KOTOPBIX MPEACTABIEHBI XapaKTEPUCTUKH «BHYTPEHHETO
MOHOJIOTay:

a) «pa3psHKEHOCTb» peuH, ciaabas MHPOPMATUBHOCTH, cllabas OpraHM30BaHHOCTh
BBICKA3bIBAaHMI,

b)npenMeToM n300paK€HUsI BBICTYIAIOT OMOCPEAOBAHHBIC COCTOSHUS CO3HAHUS

OIIK 3




repoes, IpuoOpeTaroIIre CIOBECHYIO (OPMY B CO3HAHUU

C)HGJ’II/IHef/’IHOCTB MpOCTPAHCTBA TCKCTA, MHTCPAKTHUBHOCTL, NPOCTPAHCTBCHHOCTDH
TEKCTa;

d) CcHOHTaHHOCTB, pa3pbIBBI B TIOCIEIOBATEIBHOCTH BBICKa3bIBaHUH, HX
AT TUYHOCTB; BBICOKOOPTaHH30BaHHOCTh, KOHIICHTPUPOBAHHOCTh
UH(POPMATUBHOCTb;

f) mpeanmerom u300pa)KeHHs SBISIOTCS CBSI3W CO3HAHUS W MHUpa, O0Opasbl B
CO3HAaHWH, KaK IPaBHJIO, HEBEepOAIN30BaHHBIE, HE ONOCPEIOBAHHBIC CIOBECHON
dbopmoit

LlenTpanbHoe npoTHBONOCTaBIeHHE TpakTaTa Humme «Poxaenue tparenuu, uim
DJIMHCTBO M TECCUMU3M», SBIISIOIIEECS MPEAMETOM XYI0KECTBEHHOTO aHAIN3a B
Hoeiie T. Manna «Tpuctan» u pomane «Bounednas ropa»:

a)3710pOBas KU3Hb — OOJIBHOE UCKYCCTBO

b)6oapHBIC B CAHATOPUHU — 370POBBIC B JIOJTHMHE

C)UCKYCCTBO - PEaJIbHOCTb

d)cTHXUS KU3HU — TYMaHUCTHUYECKAs KYJIbTypa

OIIK 3

ad
be
cf

CooTtHecuTe TepMUH U JeDUHUIMIO:

1) MHTEPTEKCTYalbHOCTh

2) UHTEPTEKCT

3) AQHTHYTOIHS

4) O0COOEHHOCTh TIOCTPOEHHUS XYJI0’KECTBEHHOTO TEKCTa, KOTJa €ro CMbICIH
MOJTHOCTBIO WUJIM YACTUYHO (OPMHUPYETCS MOCPEICTBOM CCHUIKM HAa MHOW TEKCT,
KOTOPBI OTBICKMBAETCS B TBOPYECTBE TOI'O JK€ aBTOpPA, B CMEKHOM HCKYCCTBE, B
CMEKHOM JIMCKYPCE WJIM B MPEAIIECTBYIOLIEH TUTEpaType. <...>

5) OPUHLMII TIOCTPOEHUS M TUI  OPraHu3alldd  MOJEPHUCTCKOTO H
MOCTMO/IEPHUCTCKOTO TEKCTa, MPH KOTOPOM €TI0 CMBICII TMOJIHOCTBIO WJIM YaCTUYHO
dbopMupyeTcsi IOCPEICTBOM CCHUIKU Ha UHBIE TEKCThI

6) pPa3sHOBUIHOCTb pOMaHa, IIPpU3BAaHHAs pa3BEHYaTb CYLIECTBYIOLIUE
WITIO3UH BCeoO1Iero 0J1aroieHCTBHUS

OIIK 3

ac

OTMeTbTe CTPOKH, OTPAXKAIOIIME CMBICI CTPOK CTHXOTBOpeHHs Beprena
«MckyccTBo moasum»: «Xpeber puropuke cBepHu. / O, ecnu 6 B OYHTE POTHB

OIIK 3




npasui /Tel pudmam coBectu npubasmi! / He To1, — kyaa 3aiinyt onu? /Kto cmepur
Bpen oT ux nojpeiBa? /Kakoil riyxaps ninm nukapsb / Beyunn Ham moOpsiKy1ex Japb
/ Y1 Bech uX mycTo3BOH (anbmmBbIii? / Tak My3bIKH ke BHOBb ¥ BHOBB! / [Tyckaii B
TBOEM CTHXE C pasroHy / biecHyt B mamm mpeoOpakenHou / [pyroe He6o u
mo6oBb. / Ilyckait oH BeiOOnTaer caypy / Bce, uro BmoTrbmax, uymoTBops, /
HaBopoxut emy 3aps... / Bce npouee — nuteparypa»

a)II03T TPOTHBOIIOCTABISIET OCECKPBUTYI0O OBITONHMCATENBCKYIO OCIUIETPUCTHKY,
«JTUTEPaTypy» B YHUUIDKUTEIFHOM (DPaHITy3CKOM 3HAaYEHUHU «OOJITOBHU» U TaliHY,
rpesy, (haHTa3M, CHOBUUYECKOE, UppeaIbHOE, 0€CCO3HATENBHOE, TOCTYITHOE MO3TY
b)Io3T NPOTHBOMOCTABISAET IMO33MI0 IPO3e, CBOOOAE CTHUXOTBOPHOW peyM
OTPaHUYEHHOCTh, TUKOCTh «IOOPSKYIIEK» U «ITyCTO3BOHA» MPO3anYECKOro CJIOBa,
KOTOPOE BOCIIPUHUMAETCS KaK IUIAKTHYECKOE BHYIIICHHE, BO3BPAILIEHHE K OJJTHIM U
TEM K€ TeMaM

C)YTBEP)KIAET HEOOXOIUMOCTh B II033WHM HEMPHUBBIYHBIX CJIOBOOOpPa30BaHUM,
BBEJICHUS TSKEIIOBECHBIX M THMOKMX TIE€pPHOAOB, MHOTO3HAYHBIX ITOBTOPOB,
YMOJTYaHHUH, HEZJIOTOBOPEHHOCTEMH, IEP3KOi 00pa3HOCTH, BOCKpEIIEHUE CTAPUHHOM
METPHUKH; HAPOUUTOHN HEYNOPSAIOYCHHOCTH; TIepeboeB pUTMa U pUPMBI
d)npusbIBaeT K MOJIEPHU3ANNHU CTHXA, TOCKOJIBKY HMEHHO II033HH JIaHO BBICOKOE
npefHa3HayeHue — OyJopakuTh IyLIM JIIOJEH, NPUKOBBIBATH BHUMAaHHE K
OO0IIeCTBEHHBIM MpobOIeMaM, IIyOOKO M TOYHO OTpakaTh JNEHCTBUTENBHOCTh U
BHYTPEHHUI MUp YEJIOBEKa, OTKPBIBAas TAKUM 00pa30M UCTHHY

f)roBopuUT O CIIO’KHOCTH ¥ TOCTOSTHHBIX B3aUMHBIX IIEPEX0/1aX OJTHOTO MMPEKPACHOTO
B JIPYroe, BUJIUT B TaKMX MEPEXOAax CYIIHOCTh HOBOW KpacoThl (HE B HApYyKHOU
JIEKOPaTUBHOCTH, a B BBIPAKCHUH TalHbIX, IITyOMHHBIX YepPT YEI0BEUECKOMN TyIu,
€ro COMHEHUH U CTpaZaHui, TOCKH U OJJUHOYECTBA)

10.

abcd

OTMeThTe BCE CTPOKH, B KOTOPBIX IPEICTABICHBI XapaKTEPUCTUKU JINTEPATYPHI
«TIOTOKA CO3HAHMSD):

a)o0pa3bl HAXOJATCS B TOCTOSIHHOM B3aHMOJICHCTBUH, B OCHOBE CTPYKTYPBI JIC)KUT
3MU30/, CBA3U MEXIY MHU30JaMU aCCOLIUATHBHBIE;

b)HenMHENHOCTh IPOCTPAHCTBA TEKCTA, UHTEPAKTUBHOCTB;

C)CIIOHTAHHOCTh,  Pa3pbhIBBI B TOCJIENOBATEIBHOCTH  BBICKAa3bIBAHUH, WX

OIIK 3




AT TUYHOCTB; BBICOKOOPTaHM30BaHHOCTh, KOHIICHTPUPOBAHHOCTh
UH(POPMATUBHOCTE;

d)mpenMerom H300pakeHUsT SBISIOTCS CBS3M CO3HAHWUA W MHUpa, 00pa3bl B
CO3HAaHWH, KaK IPaBHJIO, HEBepOAIN30BaHHBIC, HE ONOCPEIOBAHHBIC CIOBECHOU
dbopmoit

f)mpenmerom n300paskeHUsT BBHICTYIIAET U3MEHEHHBIE COCTOSHUSI CO3HAHUS Tepos,
npuoOpeTarone cioBecHylo (opmy, crnabas OpraHu30BaHHOCTH TEKCTa,
MOHOJIOTHYHOCTH BBICKA3bIBAHUS

11.

ad

OTMeThTe NO3UILINHU, KOTOPbIE XapaKTepU3yIOT 0COOEHHOCTH MU(OIOrU3Ma B IIpo3e
Kadxu:

a)CO3/1aHNE CUMBOJIMYECKON MOJIEIIN MHUPA, CIOKET M T€POU HMEIOT YHHUBEPCAILHOE
3HAa4YCHUE, MOJICITUPYIOT YeJIOBEYECTBO B IIEJIOM, 3 B TEPMHUHAX CIO)KETHBIX COOBITHIA
OIMCHIBACTCS U OOBSICHACTCS] MUD

b)aBTop KOHLENTHPYET OKPYKAIOMMUKA MHpP C TOMOIIbIO TPaJULIMOHHBIX
MHUQOJIOTHYECKUX MOTHBOB M 00pa30B, MpUOEraeT K MpsMbIM MUDOIOTHIECKUM
napaiensM | JeJIaeT WX HHCTPYMEHTOM OpTraHU3aliy TOBECTBOBAHMUS

C)aBTOp JeNaeT ApeBHUE MUDBI O0BEKTOM HE TOJIBKO XY0KECTBEHHOTO, a 0TYACTH
U «HAYYHOTO» aHalln3a

d)Hemo3HaBaemass CyIIHOCTh MHpa W 4YeJOBEKAa BBICTYHaeT y IHcaTess Ha
(eHOMEHOIOTHYEeCKOM ~ YpOBHE Kak (QaHtacTHka abcypra, «albcypaHoe»
npeoOpakeHnue JEHCTBUTEIBHOCTH COXPAHSIETCS B JTHEBHOW H  OOBIIECHHOMN
00CTaHOBKE, OKa3bIBACTCSI HEOOPATUMBIM, TOTATBHO pa3pacTaeTcs U 0OHAPYKHBAET
ceOs KaK BhICIIAs pEalIbHOCTh M UCTHHHAS CYIIIHOCTh MUpa

OIIK 3

12.

OTtMmeTbTe psii, B KOTOPOM BEPHO YKa3aHbl OCHOBHBIE OCOOCHHOCTH TOITHUKH
poMana Y.@oskHepa «lllyM u apocTby»:

a)pOMaH «IOTOKa CO3HAHUSA», COCTOUT U3 YETHIPEX Pa3IMUHbIX TUCKYPCOB, KaXKIbIN
repoi MpeACTaBISIET CBOM JIeHb, MUP U T'€pOil HE MOKa3aHbl, CIOKET HE PACKPBIT,
JIEUTMOTHUBHOE MNOCTPOCHUC, UYUTATCIIb HOOJDKCH CaMOCTOATCIBHO BOCIIOJITHUTH
IPOOEITBI

b)pomMaH «IOTOKa CO3HAHUS», COCTOUT M3 YEThIpEX pa3jIMyYHbIX JHCKYPCOB,

OIIK 3




KaX/Iblii repoil moJpoOHO paccKas3blBaeT HaM OJHY M Ty K€ MCTOpHIO, I/ie BCE
NEPCOHAXH MPEJCTAIOT KaK HOBOE BOIUIONICHHE APEBHEHIINX MH(OIOrHYECKUX
IIEPCOHAKEN, TIEUTMOTHUBHOE IIOCTPOCHHE

C)POMaH «IOTOKAa CO3HaHMA», COCTOUT U3 YETHIPEX YacTei, CBA3aHHBIX
TParuyeckol HCTOpHEH TIJIaBHOW repoMHU U KoH(paukTOoM Mexay CeBepoM u
IOrom, Bce mnepcoHaxu MNpeACTalOT KAaK HOBOE BOIUIOLIEHUE JPEBHEMIINX
MHUQOJIOTHYECKIX EPCOHAXKEH, IEHTMOTHBHOE ITOCTPOCHHE

d)poMaH «IOTOKa CO3HAHUS», COCTOMT W3 YETHIPEX Pa3IUYHBIX JUCKYpPCOB,
KaXJIbId Tepod MPEeICTaBIsIET CBOW JI€Hb WM Yac, MUP U TIepoll IOKa3aHbl B
COLMAJIbHO-UCTOPUYECKOM COJIEPKAHUU

13.

OTMeThTe psif, B KOTOPOM BEPHO NPEACTABICHBI IPUHIIUIIBI «IMMAYECKOTO TeaTpa»
b.bpexra :

a)MCTaHIUPOBAHHOCTh aKTepa W 3pUTENS OT MEepCOHaKa, OTKA3 OT WILTIO3UH
pPEaTbHOCTH Ha CLEHE, pa3pylIeHHE MOCIeI0BaTeIbHOCTH IEHCTBUS, JHAJIOTOB U
MOHOJIOTOB I'e€pOEB MOCPEIICTBOM «XOPOBY» M «30HI'OBY», TUPUUECKUX OTCTYIIICHUN
1 QUI0COPCKUX TPAKTATOB

b)aucTaHIMPOBAHHOCTH aKTEpa U 3pUTEIIS OT NMEPCOHAXKA, CTPEMIICHHE BOCCO31aTh
WUTIO3UIO PEabHOCTH HA CIEHEe, pa3pyLIeHHE IOCIIEI0BATEIHOCTH JEHCTBUS,
JIMAJIOTOB U MOHOJIOTOB T'€pPOEB IOCPECTBOM «XOPOB» U «30HTOBY, JIUPHUECKUX
OTCTYIUICHUH U (PUI0CO(CKUX TPAKTATOB

C)MakCHMalbHasl CIUTOCTh aKTepa, 3pUTeNsl W MepcoHaXka, pa3pylIeHHe
IIOCJICIOBATEIEHOCTH JICHCTBUSI, OTKa3 OT JAWAJIOTOB W MOHOJIOTOB T€pOEB,
JMPUYECKUX OTCTYIUICHUN M QUIOCOPCKHUX TPAKTATOB

OIIK 3

14.

acconuanus

DopMO0Opa3yIONNil AMEMEHT TMOATHKU MOJEPHUCTCKOTO poMaHa (Hampumep,
«TOTOKAa CO3HAHUs»), CPEICTBO, CIIOCOOHOE TMOKa3aTh CKPBITHIE CBS3U BEIICH,
BBISIBUTH «UMINNIMIIUTHOC 6BITHIZCTBOB3HI/I€)), CBA3U MCXKOY q)eHOMCHaMI/I MHpa,
IPOTUBOCTOSIIINE MPUUYUHHO-CIIEACTBEHHBIM

OIIK 3

15.

B MacTepcKou y bazuia

IIepBas BcTpeua Jlopuana I'pes u nopaa I'enpu npousonuia

OIIK 3

16.

I'eptpynoit Craiin

Brumure umst v haMuiInio B Hy)KHOM MaJIexe.
MeTtadopa «moTepsiHHOE MMOKOJICHHE) Oblia MPeIoKeHa

OIIK 3




17.

V. Jlxelimc

Kto BBET TCPMUH «IIOTOK CO3HAHUI»

OIIK 3

18.

IIOTOK CO3HAHUA

BOCIIPOM3BEJICHNE B XYH0)KECTBEHHOM IIPOM3BEICHUH CBOOOJHOTO aIOTHYHOTO
BHYTPEHHEIO  MOHOJIOTa,  aCCOIMAaTHBHOTO  TIOTOKAa  MbICIeH B TOH
[OCJIEIOBATEIbHOCTH, KaK OHM BO3HUKAIOT, M IE€pPEeJaBaeMoOro C IMOMOIIbIO
arpaMOTHYHOTIO IHCHbMa, 0€3 3HAKOB MpENHHAHUs, 0e3 COOJIOJCHUS CTPYKTYpPHI
¢pa3pl, BKIIOYAIONIEE CMEIICHHE S3bIKOB, CIHSHHE 3PUTEIBHOTO M CIyXOBOTO
BOCIPUSITHS Ha3bIBACTCS

OIIK 3

19.

CIOppeain3m

Ha3oBute nuteparypHoe TeueHHe. ABaHrapAHOE TEUYEHHE, KyJIbTUBHPOBABLIEE
CBOOOMY OT KOHTPOJIS pa3yma, TO €CTh OT MOPAJIbHBIX, SCTETHUECKHUX U KAaKUX-TTH00
WHBIX HMHTEPECOB, CTPEMJICHUE K OOBCKTHUBAIMU OECCO3HATEIIBHOTO, «YHCTHII
TICUXUYECKUN aBTOMATU3M, TIOCPEJICTBOM KOTOPOTO YCTHO, MUCHbMEHHO MJTH KaKUM-
1100 MHBIM CIIOCOOOM BBIpaKaeTcs MOATMHHOE (YHKIIMOHUPOBAHHUE MBICIU

OIIK 3

20.

Ockap Yainpa

Brumure uMms v ¢$amMuiInio mucarens, OCHOBHBIE MJIEM INPOrPaMMHOIO 3cce
KOTOpPOTO CBOAATCA K Te3ucam: 1) B JIMTEpaType HYXHbl OPUTMHAIBHOCTH H
BOOOpakeHUe, 2) UCKYCCTBO HAUMHAETCS C a0CTPAKTHOIO yKpallleHUsl, MPUATHOU
paboTbl  YMCTOrO  BOOOpP@XEHUs,  ONEPUPYIOLIEr0  HPUIYMAHHBIM U
HECYIIECTBYIOIUM, 3) HUCKYCCTBO JIOJDKHO OBITh AOCTPAKTHBIM, NMPEKPACHBIM U
MHU(OJIOTHYECKUM, OHO CKOpee MOKpOB, 4YeM 3epKaio, 4) >XKU3Hb IMOApaKaeT
HCKYCCTBY.

OIIK 3

21.

Ockap Yainpa

Brnummre ums u damunuio nmcarens, aBropa cka3ok «CyactiuBbiii [IpuHID,
«ComnoBeii u po3ay», «/leHb poxxaeHUS HHPAHTH)

OIIK 3

22.

PackounoTeiii Mup — packosoroe S

Oco0eHHOCTH TIOITUKH JTUTEPATYPHOTO MOJCPHU3MA OTPECIISIIOTCS KOHICIIUCH
YeJI0BEKa U MUPA, KOTOPasi MOKET OBITh ONIPEeIICHa KaK

OIIK 3

23.

CTpAaIIHOC HACCKOMOC

ITponomxute nutary: «I[IpocHyBIIMCH OHAXK/IBI YTPOM IOCIE OECIIOKOHHOIO CHa,
I'perop 3am3a oOHapy>KuII, 4TO OH y ce0sl B MOCTENN MPEBPATUIICA B ...»:

OIIK 3

24.

MOJICPHHU3M

TBopuectBo @. Kadgku OTHOCAT K Xy/10)KECTBEHHOMY HaIPABIICHUIO

OIIK 3

25.

IIOTOK CO3HaHUA

HoBaropckass TexHMKa U XyJOKECTBEHHBIM IIPUEM, HCIIOIL3YEMBII B pOMaHe
«¥Ynuccy 1. JIxoiica

OIIK 3




26. IIpuHIMOBL «3IHUYECKOro TeaTpay BOILIOLICHHI B ApaMe b.bpexTa OIIK 3
Mawmama Kypax u ee netu P P P P
27. «Tearpom MosTuaHus» HA3BIBAIOT JIpaMaTypruyeckoe Haciuenue (hamuins OIIK 3
MertepinHka p P yp e (¢ )
HcTopuko-KyabTypHOE MOHSATHE, BO3HUKILIEE B niepuoa Mexay asyMs (Ilepsoit u OIIK 3
28. BTopoii) MupoOBBIMH BOWHAMH W CTaBlliee JIEMTMOTHUBOM TBOPYECTBA MHOTHUX
TOTEPSIHHOE TTOKOJICHUE . .
3apyOexxHbIx mmucatenet (OpHect XemuHrysu, Opux Mapus Pemapk, Jlyu-
O®epaunang Cenun, Aupu bap0Oroc, Puyapn OnguHrron)
Snurpadom K Kakoil KHUTE O «IIOTEPSHHOM ITOKOJICHUI» CTAJIM CJIOBA: «JTa KHUTa OIIK 3
29. «Ha 3anmagHom  ¢ponTe 03 | HE SABISICTCS HU OOBHHEHHUEM, HU MCIIOBEBIO. DTO TOJIBKO TOIBITKA PaccKa3aTh O
epeMeH» MOKOJICHUH, KOTOpOE MOry0usa BOWHA, O T€X, KTO CTal €€ KepPTBOH, Jake eCiu
Craccs OT CHapsI0B»
30. HazoBute nms 1 Ha3BaHME MPOU3BENICHUS PYCCKOTO MUCATEINS, CTOSIIEE B OJJHOM OIIK 3
E.3amstun «Mbi» o . N
pAy € 3aaHOEBPOINEHCKON aHTUYTONHEHN
31. Jlmunocteto W ToTanuTapHbIM | LleHTpanbHbiil KOHGIUKT B aHTUyTOnUU «1984» Jlx. Opyanna pazBopauynBaeTCs OIIK 3
rocyJapCcTBOM MEXIY
Wnentupuuupyiite aBropa W Ha3BaHMe mpou3BeAcHus: <«OKeub  ObLIO OIIK 3
HacnaxaenueMm. Kakoe-to oco0oe HacnaxjaeHue BUIETh, KaK OTOHb IMOXKHPAET
BEIIM, KaK OHW YEPHEIOT U MEHSIOTCS. MeHbI HAKOHEUHUK OpaH/ICTIONTa 3aKaT B
32. P.bpanbepn  «451 Tpagyc 1o ’ PHE P
PaneHreiTYy KyJaKax, TpPOMaJHbIi TUTOH U3PBITa€T Ha MUP SIIOBUTYIO CTPYIO KEPOCHHA, KPOBb
P Y CTYyYUT B BHUCKAX, a PYKH KaXyTCi pyKaMH JIUKOBUHHOIO JUPUIKEpa,
UCTIOTHSIONIET0 CUM(OHUIO OTHSI U pa3pyIIeHUs, IpeBpalias B Iernes u30pBaHHbIC,
0OYTJIMBIIMECS] CTPAHUIIBI UCTOPUM
o . | 3armaBueM K KakOMy IIPOM3BEIEHHIO cTaja Imrara m3 napamel Y. Illexcrmpa OIIK 3
33. O. Xakcmu «O OUBHBIM, HOBBIN y 1ip P o P
MDY «byps»: «O uyno! Kakoe mHO)kecTBO npekpacHbix aun! Kak pox moackoi kpacus!
P U kak xopom1 TOT HOBBIA MHUP, TJI€ €CTh TaKUE JOIU!»
34. ComuanbHbli MU}, TpPEACTaBICHHBIM B poMaHe «Bemukuit  ['dTcOM» OIIK 3
Benukasi amepukanckas MeuTa
O.C.Ourymxepanbaa
35. . LenTtpanpHas cMmbicnooOpasyromasi Meradopa pomana «Bemukuit ['a1cOm» OIIK 3
3€JICHBI OTOHEK
O.C.Duiypkepanbpia
36. O. Xakcnn «O nWBHBIA HOBBIM | MPOU3BEIACHNUE, B KOTOPOM JIO3YHTOM H300pa’kaeMOro MHpa BBICTYIAET (pasa: OIIK 3

MHUDP

«OIMHAKOBOCTh, OOITHOCTH, CTA0OMIIBHOCTEY)




37.

HHrennexryanbHbld poMaH

XKanp pomana «BomnmeOnas ropa» T. ManH onpenenser Kak

OIIK 3

38.

O-M. Xemunrysii  «IIpomai,
opyxue!»

ABTOp ¥ Ha3BaHME NIPOU3BEIEHUS, IUTATA U3 KOTOPOro NpejacTaBieHa Huxe: «llo
NpUYHMHE CBOEH MPUHYIUTEIbHOM MyOJINYHOCTH BCE 3TU MPOILECCHl BHOBb 00penn
JUIs. Hac HEBUHHBIM XapakTep. bosiee TOro, OHM HAcCTONBKO €CTECTBEHHBI, UTO
y100HOE X OTHpPAaBJICHUE LIEHUTCS HapaBHE, HY, CKaXKeM, C KPAaCHUBO Pa3bIrPaHHBIM
YBEPEHHBIM OosbIIMM IIeMOM Oe3 ueTBepok. Hemapom s Besikoil OONTOBHU
NPUAYMaJIN Ha3BaHUE «COPTUPHBIA Tpem»; B apMUU TOJBKO B TaKUX MECTax U
MOYKHO MOTpenarbcs Ja MOCIUIeTHUYATh, KaK B Kade Wi B MUBHYLIKE 32 CTOJIOM
3aBCErJaTaeBy»

OIIK 3

39.

«Ctapuk u Mope»

Onpenenure NpousBeieHNE XEMUHTY?sI 110 XapaKTEPUCTHUKE: CIOKETHASI CUTYyalHsl
CKJIQ/IIBAETCSl TpParuyeckd — 4YeJIOBEK, 0 CYIIECTBY, TEPIHUT TMOPaKEHUE B
HEPaBHOM CXBaTKe C MPUPOION U TepSET CBOIO T0ObIUY, JOCTABUIYIOCS €MY CTOJb
JIOPOrOH IIEHOH, - HO Yy YUTATeNsl He OCTAETCsl HUKAKOTO OIIyIeH!Us O€3HaJe)KHOCTH
1 00pEYEHHOCTH, TOHAIBHOCTh IOBECTBOBAHUS B BBICIIEH CTEIIEHU ONITUMHUCTHYHA
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40.

M. Metepnunk «Crnenbie»

Omnpenenute ApamMaTH4ecKoe IPOU3BEICHHE IO XapPaKTEPUCTHKE: <«JIOBOJBHHO
UHTEpECHasl aJlJIErOpHsl yenoBedecTBa. Bo-MepBBIX, MBI HUKOMY HE€ HYXHBI, BbI
JIOJKHBI 3TO TOHSTH, TOBOPST 3CTETHI U JIEKaI€HThl. BO-BTOPBIX, T€, KOMY MbI OBLIIH
HYXXHBI, OHU YK€ yMepiu. OHM Hac Ky/Jja-TO BEJIU, & €JMHCTBEHHBIH, KTO BUJIEN, 3TO
OBL1 CBSIIEHHUK, IIPUBEJIM HAC KyJa-To, U yMep, ero Oombiie HeT. M Mbl celiuac
yMpeM, MbI OECHOMOIIHBI. JTO ... OYEHb JIEKAJCHTCKOE MPOU3BEICHUE,
buKcupymolee KpU3uc peIUruo3HbIX HEHHOCTeW. BOT korna penurus u o0uiecTBo
HaXOJIATCSl B TAKOM COCTOSIHUH, TOT/Ia MOSIBIISETCS KTO-TO, KTO OepeT Ha cedst 3Ty
poib 00s13aTenbHO. M BOT B amoxy nekananca B 80-90-e rojpl Takyto pojib Ha cels
OepeT UCKYCCTBO»
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41.

O. Yaiinpa «Conosell 1 po3ay

Onpenenure Mpou3BeNEHHWE IO XapaKTepucTHKe: YToObI cTaTh XYIOKHUKOM,
HY>KHO OTKAa3aThCs OT CBOETO ATOM3Ma, OT CBOEH UyBCTBEHHOCTH, OT MPAKTUYECKUX
CBOMX >KEJIaHUH, MPAaKTHUECKU OT cebdsl, ymepeB, Kak yenoBek. [locmoTpute, Kak
POX/TaeTcst UCKYCCTBO, KaK HaM TSDKEJIO — MBI HaKaJIbIBa€MCsl Ha IIWII, U3 HAIIETO
cepia KpoBb IMMPOHUKAET B CTBOJ cl1ab0il po3bl, po3a CTAHOBUTCS KPACHOW, HO MBI
ymupaeM. [llun mnponszaer Hac TayO0OKO, pOXKAAETCs po3a, POXKIAETCS
Mpou3BeIeHUE, HO, KaK OMOJIOTMYECKOE CYIIECTBO MBI YKe ymupaeM. Bee, Hac He
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Oyzaer. DTO ecTh TBOPYECKHUH mpoiiecc. B KaKaoM TeKcTe OH MOJ00HYIO BeElllb, B
CYHIHOCTHU, OIMHUCBIBACT, OH OIHCBIBACT I3TOT TBOp‘leCKI/Iﬁ nmponecc, OIMUChIBACT
POXICHUC TPOU3BCACHHNA NCKYCCTBA, POKACHUC XYOOKHHUKA)

42.

Mudonorusm / wmudonorus /
MU OIOTH3AITHS

dopMa geconmanuzali pomMaHa Hayaia XX BeKa, BOIUIOHICHHS B TEKCTe
«TTyOMHHOW» TICUXOJIOTHU 4Yepe3 olpallleHue K apXeTHraM, yHHBEpcaau3aluu
KOJUIM3UH, BHICTYNAIOIAs €1l1€ ¥ KOMIIO3UI[MOHHBIM MEXaHU3MOM, CBSI3bIBAIOIINM
BOCJIMHO W KOHICNITyaIM3YIOIIME pa3oOmeHHbie  (akThl  (JICHTMOTHBHAS
CTPYKTYpa), CIIy4aifHbIe aCCOIMAIIIH U T. TI.
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43.

M. [Ipyct «B IOUCKaX
YTPAYEHHOI'O BPEMEHI

B 3TOM npowu3BeneHn HENPOU3BOIbHOE BOCIIOMUHAHHE, BOCTOPT OT «MaJICHKI
BOCKpEIIaeT yTpadeHHoe Bpems JercTBa. OOpeTeHHOe BpeMs ...— B CMBbICIIE
BOCKPEIICHHOTO yTPaue€HHOTO BPEMEHH — €CTh pPEe3yJlbTaT (HUKCAIUU HTOTO
MHUMOJIETHOTO MOMEHTa CO3€plaHusi (HENPOU3BOJIBHOIO BOCIOMHHAHUSA) B
JUIALIEMCsl TEKCTe, aKTe CJIOBECHOTO TBOPUYECTBA. YKaXXMT€ aBTOpa M Ha3BaHUE
POU3BEAECHUS
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44.

B.Byn¢ «Muccuc [emnoyaii»

B sTom POMAHE TMOBCCTBOBATCIIbHAA TCXHWKA OYCHBL H3OLIPCHHA: TCYCHHUC IOHIA
pasMeyacTCsd, KakK BEXaMH, MCJIIKUMU CO6I)ITI/I$IMI/I, Imo MEpe TOIro0 KakK BCC
MIPOUCXOJAIIee YBJICKAeT paccka3 BIIEpe], OH OTKATBHIBACTCS Ha3aJ, Kak Obl
3aTOPMa)KUBAETCS MPOCTPAHHBIMU DKCKYypCaMH B TPOILIOE, KOTOPhIE B TOH ke
Mepe SBISIOTCA COOBITUSMH MBICIH HECKOJNBKUX CYOBEKTOB CO3HAHUS H
BOCIIpUATHA. Ot JJIMHHBIC 3MU30bl MCKAY KOPOTKHUMHU TOJIYKAMU HeﬁCTBHﬂ —
BO3BpallleHUs KO BpeMeHaM JeTcTBa B bopToHe, 1 0COOEHHO KO BCEMy TOMY, UTO
OBLJIO CBSI3aHO C HECYACTHOM JIFOOOBBIO M HEynaBIIeics: cBaanOoii Kiapucce u
[Turepa. HappaTop, KOTOpHIi 3HACT H3HYTPU MBICITH BCEX MEPCOHAXKEH, MOTydaeT
croco0 MepexoAuTh OT OJHOTO MOTOKA CO3HAHUS K JPYroMy, 3acTaBlisisi CBOUX
MEPCOHAXKEW BCTpEYaThCcsl B OJAHMX U TeX ke Mmectax (Ha ynuuax Jlonmona, B
TOPOJICKOM TapKe), CIyIIaTh T€ € 3BYKU, IPUCYTCTBOBATh IPU OJHUX U TEX Ke
cOOBITHAX (TpOE3]] dKHUMaka MPHUHIA YOIJIbCKOro, TOJIET a’poIulaHa W T.1.).
YKakuTe aBTOpa U Ha3BaHHE MIPOU3BEICHUS
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45.

k. JIxoic «Ymauce»

Ornpeznenure aBTOpa U Ha3BaHUE NMPOU3BEICHUS IO XapAKTEPUCTUKE: «ITO 3MOIes
JBYX Hapoa0B (M3paujbCKOTO M HUPJAHACKOr0) U B TO K€ BPEMs LIUKI BCETO
YEJIOBEYECKOr0 Tejla, PaBHO Kak M "MCTOpHiiKa" Kakoro yrogHo mHs <...>. OTO
TaK)K€ HEUTO BPOJIC SHIMKIONEAMH. Moe HaMepeHHe — MepesoKUTh MG sub
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specie temporis nostri. Bcsikoe coObITHE (a TEM caMbIM KaXkKIbIi Yac, KaXkIblii OpraH
¥ Ka)XJIbIi BUJI MICKYCCTBA, Oy/1y4H BIJIETEH B CTPYKTYPHYIO CXEMY IEJIOT0) JOIKHO
HE TOJIKO 00YCIIOBIMBATh, HO U CO3/IaBaTh CBOIO COOCTBEHHYIO TEXHUKY»

46.

JIx.Creiin6ek «['po3aps THEBa»

Onpenenure aBropa M Ha3BaHME IPOM3BEIACHHMS IO  XapaKTEPHUCTHUKE:
Hcnonp3oBanue obOpaza II0cce-AOpPOTH  MO3BOJSIET aBTOPY HE  MPOCTO
MeTa(oprudIecKH MPEeICTaBUTh MYTh JYXOBHOI'O U3MEHEHHUs, HO U JIaeT MaHOpaMmy
COBpEMEHHOM aelicTBuTenbHOCTHU. [lepecenenue repoeB B Kamudopuuro cBsa3aHo ¢
BJICUEHUEM K MEUTe, MOMAaJaHUEM B «HMHOW» MUP, KOTOPBIN MPEJCTAET HE MPOCTO
KaK pEaJlbHOE COLMO-KYJbTYPHOE IPOCTPAHCTBO, HO M HOBBIM 3TOC, HE
COOTBETCTBYIOIINN TPAaJUIIMOHHBIM HAallMOHAJIBHBIM U YEJIOBEUYECKUM LIEHHOCTSIM.
Ha stoli nopore 4acTb ceMbU TEpSETCS, HO €€ OCKOJIKH IPU3BaHbI IIPUBHECTU B
HOBBI  TEXHOJOTM3MPOBAHHBIA  MHp  HWACAIBl  YEJIOBEYHOCTH,  1100pa,
CIPaBEJIUBOCTH.
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47.

XK-K. I'oncmanc «Hao6opot»

Onpenenure aBTOpa M Ha3BaHUE IIPOU3BEACHUS IO XapaKTEPUCTHKE: POMAaH
CTAaHOBUTCS BOIUIOIEHUEM JI€KAJIEHTCKOTO MMPOBO33pPEHMs. ABTOp OJHUM W3
nepBbIX (opMyTUpyeT CcHCTEMY MPH3HAKOB, OTJIMYAIOUINX JEKaJCHTCKOE
MUPOOIILYIIIEHHUE: Pa30uyapOBaHUE B BO3MOXKHOCTSX IO3UTHUBHOTO W3MEHEHUS
KapTUHBI MUPA, HEBEPUE B COLUAIBHBIN MPOTPECC U TBOPUYECKUE CHIIBI ITPUPOJIBI,
IIECCUMM3M, CTpax Iepel] XKU3HBIO, OIIYIIEHHWE TParundeckoro pasjafga MeExXIy
JUYHOCTBIO U MHUPOM, CTPEMJIEHHE OTTOPOAMTHCS OT (haTabHBIX MPOTUBOPEUHIA
ObiTusa. Wnest HempuATHS MHUpa HAXOAWUT BOIUIOUICHWE B MOTHBE OercTBa B
UCKYCCTBEHHBI MHp, MUp TBopyecTBa. OTKa3aBIIMCh OT COOBITMITHOCTH, aBTOD
ONHUCBHIBAET BHYTPEHHUH MHp TIepos uepe3 BHEUIHHWE (DAKTOphl, IpeBpallas
pPOMaHHOE MOBECTBOBAHUE B «CBOEOOPA3HBIM KaTaJor MOPOXKJIEHUH TBOPUYECKOTO
BOOOpaXEHUSI  TIEPCOHAXa»,  CO37aBas  «BIEUYATIEHHE  HCKYCCTBEHHOMU
pPEaIbHOCTHY.
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48.

CHHCCTC3UA

MHTEPMOJAIIBHBIN NIEPEHOC, SIBJICHUE BOCIPUSTHS, KOI/1A IPHU Pa3apaKEHUH OTHOTO
OpraHa 4yBCTB, HapsIy C OIIYHICHUSIMH, CICIU(PUUIECKUMH IJI1 HETO, BOZHUKAIOT
OLIYIIEHUS, COOTBETCTBYIOLIME JAPYromMy oOpraHy 4yBcTB. lcnone3yercs B
ctuxoTBopeHuu A. Pem0o «I macHbIe»

OIIK 3

49.

HaTypaJli3M

OlMH U3 JuTeparypHbix ctwied XIX-nayama XX BB., 3asBUBIIMA O cebe BO
Opanruu pomanamu <« Kepmuau Jlacepre» (1865) XK. u D. ne I'onkyp, «Tepesa

OIIK 3




Paken» (1867) D. 3onsa. OmnmpaeTcs HAa NPEUMYLIECTBEHHO OHOJIOTHYECKOE
BOCIIPHSITHE YEJIOBEKa, COLIMyMa, MHpa, TBOPUYECTBa, KpacoThl. ['naBHas cdepa
XYJIOKECTBEHHBIX HMHTEPECOB - 3€MHOM, CMEPTHBIM YEJIOBEK WHIYCTPUAIBHON
OypKya3HOM IMBWIM3ALMM, PACCMOTPEHHBI IO AaHAJOTUU C ECTECTBEHHBIMHU
TUCHUIUIMHAMU  (Tpexknae Bcero Teopued »HBomonmu Y. [lapsunHa) u
MO3UTUBUCTCKON COLIMOJIOTUEH, TO €CThb «OOBEKTUBHO», B KOHTEKCTE CBOMX
Ouosiornyeckux (IJIOTh, KpPOBb, HACIEACTBEHHOCTh, JPOTHUKA, OCOOCHHOCTHU
HEpPBHOM CHUCTEMBbl M BOCIpPHATHS, paboTa CO3HAHUS U OECCO3HATEIBHOIO),
COIMAIbHO-OMOJIOTHYeCKuX (paca, Haius, OOIIECTBO, TOPOJ KaK OpraHU3M;
BO3MOXKHOCTH NMPUCTIOCOOJICHHUS HHIMBUIA K CPEJIe) CBsI3ei

50.

CHMBOJIN3M

TE4YECHUE €BPOIEHCKOro JeKa/laHca, BBIpAcTaIoLIee Ha 1I0YBE
HO3JTHEPOMAHTHUYECKOTO 3CTeTU3Ma, (OpMa >KU3HECTPOUTENBCTBA B HCKYCCTBE,
ABUBIIAACA OCTCTUYCCKHMM BBI3OBOM JHKTATy pCaJIbHOCTHU, TJAE€ B MLCHTPC
OKa3bIBAaeTCsl HEKOE BCEEAMHCTBO (OBITHE), OTKPBIBAIOLIEECS] BHYTPEHHEMY MUDPY
XYZOXHHMKA TOCPEACTBOM pa3BEIIECTBICHUS (CHUMBOJIM3ALUK, MeTadopHu3aluu
pEaIbHOCTH)

OIIK 3

51.

akppacuc

OMHMCAaHUE MY3BIKAJILHOTO TIPOM3BEACHUS, IPOU3BEICHUA HN300pa3UTEIHHOTO
HCKYCCTBA MJIU ApXUTEKTYPhI B JIUTEPATYPHOM TEKCTE
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2. Onucanue MKAJbI OCHUBAHUS

B paMkax peHTHHIOBOM CUCTEMBI YCIIEBAEMOCTbh CTYACHTOB I10 KaXK10M JUCIUIUIMHE OLIEHUBAETCS
B XOJI¢ TEKYIIEro KOHTPOJSI W MPOMEKYTOUYHOH aTTecTalluid. PeHTHMHTOBas cucTemMa OILICHKH
3HaHUI CTYJEHTOB OCHOBAHA Ha HUCIIOJIb30BAHUHM COBOKYMHOCTH KOHTPOJIBHBIX MEPONPHUATUHI 11O
MIPOBEPKE MPOUAECHHOr0 Marepuana (KOHTPOJIbHBIX TOYEK), ONTUMAJIbHO PACIOJIOKEHHBIX Ha
BCEM BpeMeHHOM I/IHTepBaJIe I/I3y‘-I€HI/ISI AUCIUITIJINHBI. HpI/IHHI/IHBI peﬁTHHFOBOﬁ CUCTCMBI OLICHKHA
3H3HI/II>1 CTYIICHTOB OCHOBBIBAIOTCA Ha ITIOJIOXKCHUAX, OIIMCAHHBIX B HOJ'IO)KCHI/II/I 06 OpFaHI/ISaHI/II/I
00pa3oBaTeNbHOTO TMpOIlECCa HA OCHOBE PEUTUHTOBOW CHCTEMBI OIEHKH 3HAHWUW CTYACHTOB B
OI'AOY BO «CKDVY».

PeiitunroBass cucrema OLEHKM HE MPEAYCMOTPEHO JJsl CTYJIEHTOB, OOydYaromuxcs Ha
00pa3oBaTeNFHBIX ~ MPOrpaMMax YpPOBHS  BBICIIETO OOpa3oBaHUSl  MarkucTpaTypbl, UL
oOyuaromuxcs Ha 00pa3oBaTeIbHbBIX IPOrpaMMax ypOBHS BBICIIEro oOpa3oBaHuUs OakajnaBpuaTa
320YHON ¥ OYHO-3204HOM (HOpMBI O0OyUECHHS.

3. Kputepuu onleHUBAaHUSA KOMIIETEeHIIUI"

OueHka «omauyHoy BBICTABISIETCS CTYAEHTY, €CJIM OH CBOOOJAHO OPUEHTHPYETCS B crenuduke
JUTEpAaTypHOTO  Tpolecca  pPa3HbBIX  CTpaH, JEMOHCTPUPYET TIyOoKoe  MOHMMAaHHE
3aKOHOMEPHOCTEH U 9TAallOB MCTOPUHU 3apYOESKHOM TUTEPATYPhI U KYJIBTYPBI, 3KaHPOBO-CTUIIEBBIX
O0COOCHHOCTEH MPOU3BEACHUIA; JEMOHCTPUPYET TIyOOKHE M BCECTOPOHHHE IPEACTABICHUS O
KyJbTYpHBIX (DEHOMEHAX W JHTEpaTypHBIX (PaKTax MPH CO3JAaHUM MEIUATEKCTOB M (WJIH)
MCIUANIPOAYKTOB; YCIICITHO U aprYMCHTHPOBAHHO BBIABIIACT 3HAYMMbBIC KOMIIOHCHTEI ITIOOTUKH U
OCYIIECTBIIACT TJIYOOKHA M BCECTOPOHHUH (DUIIOJOTHYECKUN aHadu3 HW HHTEPIPETAINIO
JUTEePaTyPHBIX MPOU3BEICHHUH NPHU pElIeHUH 3a/1a4 MPOoPeCcCUOHANBHOMN 1eATeIbHOCTH.

OueHka «xopouio» BBICTABISETCS CTYJIEHTY, €CJIM OH YBEPEHHO OPHEHTHUPYETCs B crieluuke
JUTEPATypHOTO MpoIlecca pa3HBIX CTPaH, 3aKOHOMEPHOCTSIX W ATalax HCTOPHH 3apyOekHOM
JUTEpaTypbl WU KYJIBTYPBI, XKAHPOBO-CTUJIEBBIX OCOOCHHOCTSIX TPOU3BEACHMIA, OMyCKaeT
HE3HAYUTENbHBIC HETOYHOCTH; JEMOHCTPUPYET YBEPEHHOE MOHUMAHHUE KYJIbTYPHBIX ()€HOMEHOB
U JIATEePaTYPHBIX (PaKTOB MPU CO3JAHUH MEIUATEKCTOB U (MJIM) MEIUATIPOAYKTOB, JOITyCKas MIPH
TOM HE3HAYUTEJIbHBICE HETOYHOCTH; YBEPEHHO BBIABIISICT 3HAYMMBIE KOMIIOHEHTHI TOJTHUKH
TEKCTa, MPU PeLIeHUH 3a/1a4 NpodeCCHOHATBHON ASITEIbHOCTH OCYIIECTBISET (PUIIONIOTMUECKUN
aHaJIM3 ¥ UHTEPIIPETALNIO TeKCTa, J0MycKasi He3HAUUTEIbHbIE HETOYHOCTH.

OueHka «yooenemeopumenbHo) BBICTABISETCS CTYJEHTY, €ClIM OH cllab0 OpPUEHTHUPYETCS B
crenuduKe JUTEPATypHOTO Mpollecca pa3HbIX CTPaH, 3aKOHOMEPHOCTSAX U 3Tamnax HUCTOPHH
3apyOeHOW JUTepaTypbl M KyJIbTYPHl, >KaHPOBO-CTHJIEBBIX OCOOCHHOCTSIX IPOU3BE/ICHUM;
JEMOHCTPHUPYET YaCTUYHYI0 COPMHUPOBAHHOCTH MPEACTABICHUN O KYyJIbTYPHBIX ()EHOMEHAX U
JUTEPAaTypHBIX (DaKTax MpPU CO3JAaHWM MEIUATEKCTOB W (WIM) METUANpOIyKTOB; YAaCTHYHO
BBISIBJISIET 3HAUMMBbIE KOMITOHEHTHI MOATHUKU TEKCTa, YACTUYHO OCYLIECTBIISET (PUIOIOTHUECKHMA
aHaJIM3 U UHTEPIIPETALNIO TEKCTa IIPU PEIIeHUH 3a1a4 IPO(hecCHOHATBHOM e TEIbHOCTH.



OneHka «HeyoosnemeopumenbHoy» BbICTABIAETCS CTYJIEHTY, €CJIM OH YaCTUYHO OPUEHTHPYETCS B
cnenudurke JUTEpaTypHOTO Ipollecca pa3HbBIX CTPaH, 3aKOHOMEPHOCTAX M 3Tamax HUCTOPUHU
3apyOeKHOU JUTEepaTypbl U KYJIBTYpPbI, >KaHPOBO-CTHJIEBBIX OCOOCHHOCTSAX MPOU3BEICHUN;
JEMOHCTPHUPYET OMMUOOYHBIE U (MITH) pparMeHTapHBIE IPEICTaBICHUS O KyJIbTYPHBIX (peHOMEHaX
U JINTEPATYPHBIX (paKTax MpHU CO3/1aHUU MEINATEKCTOB U (WJIM) MEIUANIPOYKTOB; (pparMeHTapHO
BBISIBJISICT 3HAYUMbIE€ KOMIIOHEHTHI IOATUKH TEKCTA, OIINOOYHO OCYIIECTBIIAET (PHIIOJOTHYECKUI
aHaJIM3 M MHTEPIPETaluI0 [POU3BENEHHs MpU peHIeHUuH 3aJad  NpodecCHOHATbHOM
JIESATEIBHOCTH.
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	Свободно ориентируется в специфике литературного процесса разных стран, демонстрирует глубокое понимание закономерностей и этапов истории зарубежной литературы и культуры, жанрово-стилевых особенностей произведений
	ИД-2ОПК-3
	Создает журналистские тексты и (или) продукты с опорой на достижения отечественной и мировой культуры
	Демонстрирует ошибочные и (или) фрагментарные представления о культурных феноменах и литературных фактах при создании медиатекстов и (или) медиапродуктов;
	Демонстрирует частичную сформированность представлений о культурных феноменах и литературных фактах при создании медиатекстов и (или) медиапродуктов
	Демонстрирует уверенное понимание культурных феноменов и литературных фактов при создании медиатекстов и (или) медиапродуктов, допуская при этом незначительные неточности
	Демонстрирует глубокие и всесторонние представления о культурных феноменах и литературных фактах при создании медиатекстов и (или) медиапродуктов
	Фрагментарно выявляет значимые компоненты поэтики текста, ошибочно осуществляет филологический анализ и интерпретацию произведения при решении задач профессиональной деятельности
	Частично выявляет значимые компоненты поэтики текста, частично осуществляет филологический анализ и интерпретацию текста при решении задач профессиональной деятельности
	Уверенно выявляет значимые компоненты поэтики текста, при решении задач профессиональной деятельности осуществляет филологический анализ и интерпретацию текста, допуская незначительные неточности
	Успешно и аргументированно выявляет значимые компоненты поэтики и осуществляет глубокий и всесторонний филологический анализ и интерпретацию литературных произведений при решении задач профессиональной деятельности
	ОЦЕНОЧНЫЕ СРЕДСТВА ДЛЯ ПРОВЕРКИ УРОВНЯ СФОРМИРОВАННОСТИ КОМПЕТЕНЦИЙ
	Номер задания
	Правильный ответ
	Содержание вопроса
	Компетенция
	Семестр 3
	a
	Понятие «античная литература» включает в себя
	a)древнегреческую, древнеримскую литературы
	b)древнеегипетскую, древнегреческую, древнеримскую литературы
	c)древнеегипетскую, древнеиранскую
	ОПК 3
	a
	Эпос переводится с греческого как
	a)слово, повествование
	b)заунывная песня
	c)бесконечность
	ОПК 3
	a
	К троянскому циклу относится миф
	a)миф о похищении Елены Парисом
	b)миф об Эдипе
	c)миф об аргонавтах
	ОПК 3
	a
	Первым письменным памятником греческой литературы является
	1) поэма «Илиада»
	2) поэма «Труды и дни»
	3) поэма «Война мышей и лягушек»
	ОПК 3
	a
	«Гомеровский вопрос» включает в себя
	a)споры о единоличном/коллективном авторстве поэм «Илиада» и «Одиссея»
	b)точку зрения, что Гомер придумал «гомерический смех»
	c)вечный гамлетовский вопрос «быть или не быть»
	ОПК 3
	a
	«Илиада» Гомера относится
	a)к героическому эпосу
	b)к дидактическому эпосу
	c)к пародийному эпосу
	ОПК 3
	a
	На сколько частей разделены поэмы Гомера «Илиада» и «Одиссея»
	a)24
	b)12
	c)33
	ОПК 3
	a
	Текст поэм «Илиады» и «Одиссеи» разделили на главы
	a)Александрийские филологи древней Греции
	b)ученые XX века
	c)софисты
	ОПК 3
	a
	По какому принципу были разделены на главы «Илиада» и «Одиссея»
	a)по количеству букв греческого алфавита
	b)по тематическому принципу
	c)по количеству знаков
	ОПК 3
	abc
	Особенности эпического стиля архаического эпоса
	1) использование постоянных эпитетов
	2) монументальность
	3) ретардация
	4) социальность
	ОПК 3
	a
	Характерный для эпического стиля прием «ретардация» означает
	1) замедление основного действия
	2) ускорение основного действия
	3) разрушение основного действия
	4) изображение субъективных ощущений
	ОПК 3
	a
	Этапы формирования западноевропейского Средневекового эпоса:
	1) архаический, героический;
	2) архаический, мифологический;
	3) героический, древнегреческий
	ОПК 3
	b
	Постоянный эпитет в «Песни о Роланде» служит средством: 
	1) выделения предмета среди прочих 
	2) способом углубления, концентрации его родового качества, 
	3) характеристики персонажа
	ОПК 3
	по шраму на ноге
	Кормилица Эвриклея узнала Одиссея
	ОПК 3
	гекзаметром
	Размер, которым написаны «Илиада» и «Одиссея» написаны
	ОПК 3
	Посейдон
	возвращению Одиссея на родину препятствует
	ОПК 3
	Медея
	Добыть золотое руно Ясону помогла
	ОПК 3
	Афродите
	Парис присудил золотое яблоко
	ОПК 3
	кентавру Хирону
	Пелей отдал своего сына Ахилла на воспитание
	ОПК 3
	Афина
	Богиня разумной войны, покровительница Аттики
	ОПК 3
	Клитемнестра
	Агамемнона убила
	ОПК 3
	Кроносом
	Кем Уран-Небо был свергнут с трона
	ОПК 3
	Аид
	Побежденные титаны были низвергнуты Зевсом в
	ОПК 3
	амброзия
	Пища олимпийских богов
	ОПК 3
	Мойры
	Богини судьбы в греческой мифологии
	ОПК 3
	Стикс
	Олимпийские боги клянутся водами подземной священной реки
	ОПК 3
	Эринии
	Богини мщения в греческой мифологии
	ОПК 3
	Танатос
	Бог смерти в греческой мифологии
	ОПК 3
	Золотое руно
	Аргонавты стремились добыть
	ОПК 3
	Медея
	Своих детей ради мести мужу убила
	ОПК 3
	Гефест
	Щит Ахиллу выковал
	ОПК 3
	Прометей
	Имя первого культурного героя у греков
	ОПК 3
	Геракл
	Очистил конюшни царя Авгия
	ОПК 3
	лабиринт
	Дворец для Минотавра представлял собой
	ОПК 3
	Песнь ради козла / козлиная песнь
	Понятие «трагедия» в переводе на русский язык означает
	ОПК 3
	посредством сострадания и страха
	Трагедия, по Аристотелю, достигает своей цели
	ОПК 3
	«Старшая Эдда»
	Назовите дошедший до нас памятник исландского эпоса Раннего Средневековья – архаического эпоса
	ОПК 3
	«Беовульф»
	Назовите дошедший до нас переходный памятник англосаксонского эпоса 
	ОПК 3
	«Песнь о Нибелунгах» и «Песнь о Роланде»
	Перечислите произведения германо-скандинавского и французского героического эпоса
	ОПК 3
	Героический / героический эпос
	Назовите разновидность Средневекового эпоса, которая формируется в эпоху окончательного крушения родо-племенных отношений, становления раннефеодального государства, христианского в своей основе, ориентированного на вертикаль вассал – сеньор, отражающую процессы народной и государственной консолидации
	ОПК 3
	эпопеи
	предмет – национальное эпическое прошлое, «абсолютное прошлое»; источник – национальное предание (а не личный опыт и индивидуальный вымысел); точка зрения – «абсолютная эпическая дистанция» (эпический мир отделен от современности, то есть от певца и времени его слушателей) – это, по мнению М.М. Бахтина, жанровые признаки  
	ОПК 3
	архаического
	Мифологический характер фантастики, отсутствие единой композиции являются отличительными чертами ….. эпоса 
	ОПК 3
	Античность
	Литература Средневековья формируется под влиянием таких факторов, как: христианство, мифологическая традиция местных народов. Назовите третий фактор
	ОПК 3
	Городская литература, клерикальная литература, куртуазная литература (в любом порядке следования)
	В период Зрелого Средневековья литература развивается в русле трех подсистем: 
	ОПК 3
	Духовное-телесное
	Продолжите бинарные оппозиции средневековой культуры: земное-небесное, божественное – дьявольское, 
	ОПК 3
	неистовость
	Главная характеристика Кухулина как персонажа архаического эпоса 
	ОПК 3
	благоразумие
	Главная черта персонажа героического эпоса, по В. Лукову – это  
	ОПК 3
	дистанция
	Единство оценочной позиции, которая принадлежит всему народу-творцу героического эпоса, предполагающая цельность и определенность (деление персонажей на положительных и отрицательных), абсолютность и прямоту (неизменяемость на протяжении текста), эпичность (противник изображается с эпическим величием) называется эпическая 
	ОПК 3
	Неизменность оценки
	В том, что персонажи «Песни о Роланде» мавры, называют Францию «милой», графа Роланда «славным», а о себе говорят «род проклятый» проявляется черта такая героического эпоса, как  
	ОПК 3
	импровизация
	Принцип, которым определяется система художественных средств в героическом эпосе, в частности, наличие повторов, постоянных мотивов, параллелизм, формульность элементов сюжета
	ОПК 3
	хейти
	Поэтические синонимы («злосчастливый», «ратобивец», «кольцедаритель»), широко представленные в поэме «Беовульф» называются 
	ОПК 3
	Ке́ннинг
	Назовите разновидность метафоры, характерную для скальдической поэзии, а также для англосаксонской и кельтской. Представляет собой описательное поэтическое выражение, состоящее как минимум из двух существительных и применяемое для замены обычного названия какого-либо предмета или персоны.  
	ОПК 3
	Рыцарский роман
	Жанр средневековой литературы, который возникает в эпоху создания и укрепления дворов крупных феодальных сеньоров во Франции, Германии и Австрии, на основе новой рыцарской идеологии, ориентированной не на древнюю национальную историю, как это было в эпосе, а на инокультурную мифологию.
	ОПК 3
	индивидуализма
	Рыцарский роман отразил выработку и кодификацию идеологии 
	ОПК 3
	Авантюра 
	важнейший структурный элемент рыцарского романа, который должен явиться проверкой рыцаря и принести ему положение в обществе и богатство
	ОПК 3
	социальное-индивидуальное
	В центре рыцарского романа герой-индивидуалист (подвиги совершаются не ради народа и короля, а ради собственного морального совершенствования), что позволяет говорить о намечающейся оппозиции 
	ОПК 3
	рыцарский роман
	Назовите жанр литературы Зрелого Средневекловья, складывающийся на основе: Восточных мотивов и сюжетов, античной, клерикальной, городской литературы, героического эпоса, фольклора
	ОПК 3
	Беззаветной любви – героического подвига
	нравственное «Я» рыцаря в романах Кретьена де Труа возникает на пересечении двух идеальных требований
	ОПК 3
	"Эрек и Энида"
	"романическая" коллизия: самоудовлетворенный герой нарушает равновесие между "любовью" и "рыцарством", увлеченный супружеством, забывает о подвигах представлена в романе Кретьена де Труа, который называется 
	ОПК 3
	мать Гренделя
	Кто мстит Беовульфу за Гренделя ?
	кельтские легенды
	Источники рыцарских романов о короле Артуре – это
	Томас Мэлори
	Кто собрал и обработал романы артуровского цикла ?
	Джеффри Чосер
	Кто является автором «Кентерберийских рассказов»?
	Робин Гуд
	Кто является легендарным персонажем английских баллад?
	Мартином Лютером
	Кем был осуществлен перевод Библии на немецкий язык в период Реформации в Германии ?
	Томас Мор
	
	Кто является автором «Утопии»?
	Шекспировский вопрос
	Как называют проблему авторства шекспировских текстов?
	Стрэтфорде-на-Эйвоне
	В каком городе родился Уильям Шекспир?
	3
	Сколько периодов выделяют в творчестве Шекспира?
	1 – a
	2 –b
	3 – c
	4 – d
	
	Соотнесите персонажей и произведения Шекспира.
	1.Офелия
	2. Дездемона
	3. Тибальт
	4. Корделия
	
	a) «Гамлет»
	b) «Отелло»
	c) «Ромео и Джульетта»
	d) «Король Лир»
	
	Какую трагедию написал Шекспир в первый период творчества?
	«Ромео и Джульетта»
	Ставшая крылатой фраза Шекспира «Чума на оба ваши дома» использована в трагедии
	Гамлет
	Кто задает вопрос «Быть или не быть»?
	Гамлет
	Фразы «Что за мастерское создание – человек! Как благороден разумом! Как беспределен в своих способностях, обличьях и движениях! Как точен и чудесен в действии! … Краса вселенной! Венец всего живущего!» произносит
	Корделия
	Назовите имя персонажа, который воплощает гуманистический идеал в трагедии «Король Лир»?
	Эльсинор
	Как называется замок, в котором живет Гамлет?
	«Тристан и Изольда»
	Это первый в истории литературы роман об адюльтере. В нем метафорически передан сложный комплекс переживаний персонажей. Любовь предстает как стихийная сила, которой невозможно сопротивляться, она воплощает неотвратимую судьбу, поэтому конфликт между чувством и нормами феодальной и христианской морали разрешим только в смерти.
	ОПК 3
	состоянию счастья / счастью
	Цель Данте в «Божественной комедии» – «освободить тех, кто живет в этой жизни, из бедственного состояния и привести к 
	ОПК 3
	Земной, реальной жизни / земной жизни / реальной жизни
	В отличие от средневековых "видений", ставивших целью обратить человека от мирской суеты к загробным мыслям, Данте использует форму "видений" для наиболее полного отражения 
	ОПК 3
	«Божественная комедия»
	Назовите произведение, фиксирующее процесс перехода от литературы Средневековья к Возрождению и показывающее нам целую галерею живых людей, наделенных различными страстями, причем предметом поэзии становится именно изображение страстей, материализованных в облике грешников.
	ОПК 3
	Данте «Божественная комедия»
	В отличие от средневековых "видений", дававших самое общее схематическое изображение грешников, этот поэт конкретизирует и индивидуализирует образы и грехи, доводя до чистого реализма. Вот пример соединения ренессансных (ярко реалистических) и средневековых (аллегорических) черт в описании:
	“Его глаза багровы, вздут живот,
	Жир в черной бороде, когтисты руки;
	Он мучит души, кожу с мясом рвет ”
	Назовите автора этих строк (цитата) и произведение, о котором идет речь
	ОПК 3
	Ренессанса / Возрождения
	Широта показа жизни и смелое воспроизведение ее противоречий, превращение ее в поле деятельности человека, появление самостоятельных описаний природы, индивидуализация героя, психологизм, появление фигуры рассказчика, титанизм характеров  - новаторские черты литературы эпохи 
	ОПК 3
	Ренессансный реализм
	разносторонний интерес к человеку – эстетическому, моральному, физиологическому, общественному «наивный историзм» - возникающие элементы исторического взгляда на общество и личность, стремление понять объективное значение того или иного события, объективную роль того или иного лица, стихийная диалектика изображения человека и действительности («зло в добре и добро в зле», как выразился Шекспир в «Макбете») – это ведущие художественного метода, получившего название
	ОПК 3
	«Мышеловка»
	Второе название пьесы «Убийство Гонзаго» в «Гамлете» Шекспира
	ОПК 3
	Нравственный выбор / нравственного выбора
	Какой является ведущая тема произведения У. Шекспира «Гамлет»
	ОПК 3
	Призрак отца Гамлета
	О ком говорит Горацио в пьесе Шекспира «Гамлет»: Подробностей разгадки я не знаю, / Но в общем, вероятно, это знак / Грозящих государству потрясений...»
	Призрак отца Гамлета / Призраку отца Гамлета
	Кому принадлежит данное высказывание из пьесы У. Шекспира «Гамлет»: «Ты должен знать, мой мальчик благородный, / Змея – убийца твоего отца В его короне»
	Офелия
	О ком из героев пьесы Шекспира «Гамлет» идет речь в цитате: «Ей травами увить хотелось иву, / Взялась за сук, а он и подломись, <…> Она в поток обрушилась»?
	«История Тома Джонса, найдёныша» 
	самое знаменитое произведение Г. Филдинга
	ОПК 3
	повествователя
	повествование в романе «История Тома Джонса, найдёныша» ведётся от лица
	ОПК 3
	Сэра Оливера
	Чей портрет Чарльз отказывается продавать во время аукциона в комедии «Школа Злословия»?
	ОПК 3
	Снейк
	Персонаж в комедии «Школа Злословия» ### является не только квинтэссенцией лицемерного эгоизма буржуазно-дворянских кругов, но и демонстрирует их меркантилизм
	ОПК 3
	«Севильский цирюльник»
	Проблемы, поставленные в комедии Бомарше «Женитьба Фигаро», ранее были затронуты в комедии
	ОПК 3
	Сюзанна
	В комедии Бомарше «Женитьба Фигаро» Фигаро и ### утверждают себя в жизни сами, ни от кого не ждут помощи, ни на кого не опираются. Ум, воля, сознание своей правоты - вот их оружие! И они верят в его силу.
	ОПК 3
	Фигаро
	Назовите персонажа Бомарше, чей монолог нарушал все существовавшие дотоле законы драматургии — на протяжении длительного времени на сцене говорит слуга, и не о ходе интриги, а об обществе, о себе, о том, что сильные мира сего не всегда сильны разумом, что они дали себе труд лишь родиться, но не приложили никаких усилий, чтобы достичь своего благополучия
	ОПК 3
	зачатия
	В романе Стерна «Жизнь и мнения Тристрама Шенди, джентльмена» в первой главе повествование начинается с момента
	ОПК 3
	автора
	В романе Стерна «Жизнь и мнения Тристрама Шенди, джентльмена» временная последовательность в поэтике романа зависит не от астрономического времени, а от хода мысли 
	ОПК 3
	ирония
	Какой художественный приём играет большую роль в создании образа Тристрама Шенди
	ОПК 3
	отступление
	Композиционно-стилистический прием в романе Стерна «Жизнь и мнения Тристрама Шенди, джентльмена», о котором говорит автор в романе: «Ведь может возникнуть какая-нибудь новая тема или случиться неожиданное дело у меня с читателем, не терпящее отлагательств» называется
	ОПК 3
	священнику
	Кому в трагедии Гете «Фауст» мать Маргариты отдала подаренные драгоценности
	ОПК 3
	классицизм
	стиль, который, как пишет Н.Т. Пахсарьян, как бы пытается художественно преодолеть противоречие, которое барочное искусство прихотливо запечатлевает, преодолеть его посредством строгого отбора, упорядочивания, классифицирования образов, тем, мотивов, всего материала действительности» называется
	ОПК 3
	классицизм
	Термин, который возник в полемике с романтиками и является производным от латинского classicus («образцовый»), что воплощало ориентацию последователей данной художественной системы на античные «образцы». Последнее, однако, не предполагало ни повторения, ни копирования античных авторов. Сторонники этого стиля не пытались вывести из произведений античных авторов общие правила, на которые должно ориентироваться искусство.
	ОПК 3
	Декарта
	Философской основой классицизма является рационализм, изложенный в работах философа
	ОПК 3
	«Поэтическое искусство»
	Главным теоретическим трудом, в котором излагаются принципы классицистической эстетики, является книга Никола Буало 
	ОПК 3
	a
	Категории, которые считались у классицистов считались объективными критериями художественности:
	1) Разум, образец, вкус
	2) Страсть, природа, чувства,
	3) Разум, чувства, образец
	ОПК 3
	de
	С точки зрения классицистов, великие произведения — результат:
	1) таланта, 
	2) вдохновения, 
	3) художественной фантазии, 
	4) упорного следования велениям разума, 
	5) изучения классических произведений древности и знания правил вкуса
	ОПК 3
	abc
	Основные принципы эстетики классицизма:
	1) принцип подражания абсолютному стилевому образу
	2) Неоплатонический принцип художественного гения, который отражает абсолютную идею и создает вторую лучшую природу
	3) Аристотелевский принцип мимесиса (согласное с правдоподобием повествование о достопамятных событиях)
	4) Широта показа жизни и смелое воспроизведение ее противоречий
	ОПК 3
	a
	Ведущая роль разума в теории познания определила основные методы и принципы художественного познания действительности
	1) обобщение и абстрагирование
	2) впечатление и отражение
	3) подражание и обобщение
	ОПК 3
	Мифологии, истории
	Идеалом классицистов становится абстрактный, предельно обобщенный художественный образ, исключающий все единичное и случайное (отсюда ориентация на вечные, обобщенные античные сюжеты, а не на сегодняшний день – единичное, случайное), поэтому трагедия должна была строиться на основе сюжетов из 
	ОПК 3
	«Сид»
	Важная тема классицизма — столкновение гражданского долга и личных интересов, которыми жертвовали во благо высших идеалов  прослеживается в трагикомедии Корнеля 
	ОПК 3
	Расин «Федра»
	В этой трагедии классицизма перед нами разворачивается конфликт между гуманистическими и негуманистическими силами внутри человека, героями владеет «жажда жизни», желание обладать, которое навязывает недостойную страсть. Источником страсти героини становится Рок, воля богов. Перед нами подлинно трагический персонаж, поскольку она караема за преступление, в котором неповинна, которое внушает ей ужас. Назовите произведение и автора
	ОПК 3
	c
	Комедии Мольера называют «высокими», потому что:
	1) Они написаны на мифологические сюжеты
	2) В них описываются бытовые сюжеты
	3) В них ставятся важные общественные вопросы
	ОПК 3
	b
	Философской основой реализма XIX века  является:
	1) экзистенциализм
	2) позитивизм
	3) немецкая идеалистическая философия
	ОПК 3
	b
	Реализм XIX века  опирался на достижения:
	1) схоластики
	2) естественных наук
	3) идеалистической философии
	ОПК 3
	Жорж Санд
	Высказывание «Вы изображаете людей такими, какие они есть, а я изображаю их такими, какими они должны быть» принадлежит
	ОПК 3
	Бейль
	За псевдонимом «Фредерик Стендаль» скрывается писатель по фамилии
	ОПК 3
	b
	Реализм пришёл на смену:
	1) модернизму
	2) романтизму
	3) сюрреализму
	4) барокко
	ОПК 3
	ac
	В реалистической литературе формируются новые жанры:
	1) роман-эпопея
	2) сонет
	3) роман-хроника
	4) лиро-эпическая поэма
	ОПК 3
	ab
	Реализму было свойственно:
	1) рассматривать человека, как часть социума
	2) воспроизводить действительность в её типических чертах
	3) доказывать существование Бога
	4) показывать всё странное и фантастическое
	ОПК 3
	«Шуаны»
	Первым произведением «Человеческой комедии» Бальзака является роман
	ОПК 3
	реализм
	Художественное направление, пришедшее на смену романтизму, называется
	ОПК 3
	Бальзак
	Автор «Предисловия» к “Человеческой комедии”
	ОПК 3
	b
	В «Предисловии» к  «Человеческой комедии» Бальзак отводил писателю-реалисту роль:
	1) быть правителем общества
	2) быть секретарем общества
	3) быть наставником общества
	ОПК 3
	Бальзак
	Автор высказывания «Общество создает из человека, соответственно среде, где он действует, столько же разнообразных видов, сколько их существует в животном мире»
	ОПК 3
	«Человеческая комедия»
	«Огромный размах плана, охватывающего одновременно  историю и критику Общества, анализ его язв и обсуждение его основ позволяют, мне  думается, дать ему то заглавие, под которым оно появляется теперь» - это
	ОПК 3
	ab
	Характерной чертой стиля Стендаля было сочетание:
	1) психологизма и аналитичности
	2) экономности речевых средств
	3) религиозности и романтической экзальтации
	4) сентиментальности и романтической эмоциональности
	ОПК 3
	к первой части романа «Красное и черное»
	«Правда, горькая правда. Дантон». Это эпиграф к 
	ОПК 3
	Стендаля «Пармская обитель»
	Первым реалистическим, дегероизирующим описанием батальных сцен является описание войны в сценах сражения при Ватерлоо в романе (назовите автора и название)
	ОПК 3
	«Пармская обитель»
	Описание войны в сценах сражения при Ватерлоо в каком романе Стендаля повлияло на принципы изображения войны в «Войне и мире» Л.Н. Толстого
	ОПК 3
	новелла
	Жанровое определение новеллы Бальзака «Гобсек»
	ОПК 3
	4 семестр
	1.
	a
	Творчество Ф. Кафки принадлежит художественному направлению
	a) модернизм
	b) cимволизм
	c) реализм
	d) романтизм
	ОПК 3
	a
	Метаморфоза центрального персонажа Грегора Замзы в новелле «Превращение» дает возможность автору:
	a) Представить особую «остраненную» точку зрения на события и героев
	b) Продемонстрировать ложный характер жизненных устремлений героя 
	c) Метафорически продемонстрировать внутреннюю сущность Грегора
	d) Вернуть гармонию в дисгармонические отношения человека и мира
	ОПК 3
	b c d
	Отметьте позиции, в которых указаны черты, роднящие мифологизм в произведениях Кафки и Джойса:
	a)непознаваемая сущность мира и человека выступает у обоих писателей на феноменологическом уровне как фантастика абсурда 
	b)ситуация принципиально неразрешимой антиномии между личностью и обществом и соответствующий этой антиномии внутренний разлад в душе героя, представляющего всегда универсализованного «индивида»
	c)перенос творческого интереса на вечные метафизические проблемы с выходом из конкретных пространственных и временных (исторических) границ
	d)переход от социально-психологического аналитизма к «синтетическому» конструированию символической модели мира
	ОПК 3
	a
	Отметьте позицию, которая не относится к характеристикам «новой драмы» как явления западноевропейской литературы второй половины 19-начала 20 века:
	a)полный отказ от жизнедоподобия, условность сюжета, героя, времени и пространства, отказ от традиционных драматических монологов и диалогов
	b)проблематика - актуальные проблемы социальной действительности и нравственности, выраженная «проблемность»
	c)конфликт – неразрешимый, столкновение идей, острый морально-философский 
	d)действие – преобладание диалога над поступком, «дискуссионность»
	e)изобразительно-выразительные средства – авторские ремарки, подтекст, символика, паузы
	ОПК 3
	a
	Отметьте ряд, в котором верно указаны основные тематические узлы романа У.Фолкнера «Шум и ярость»:
	a)дешифровка социокультурных идеологем американского Юга, движение времени, обреченность человека и изъятие из социума, желание человека выпасть из собственной биографии и времени
	b)ложные ценности американских плантаторов, неустранимая вина человека перед Богом, несправедливость мироздания, «абсурдное» преображение действительности
	c)крушение «американской мечты», распад семейных отношений, влияние буржуазных ценностей на человека и общество в целом, гибель «американской цивилизации» под натиском индустриализации
	d)распад семейных отношений, влияние буржуазных ценностей на человека и общество в целом, гибель «американской цивилизации» под натиском индустриализации
	ОПК 3
	ab
	Отметьте все строки, в которых представлены характеристики «внутреннего монолога»:
	a) «разряженость» речи, слабая информативность, слабая организованность высказываний, 
	b)предметом изображения выступают опосредованные состояния сознания героев, приобретающие словесную форму в сознании 
	c)нелинейность пространства текста, интерактивность, пространственность текста; 
	d) спонтанность, разрывы в последовательности высказываний, их эллиптичность; высокоорганизованность, концентрированность информативность; 
	f) предметом изображения являются связи сознания и мира, образы в сознании, как правило, невербализованные, не опосредованные словесной формой
	ОПК 3
	a
	Центральное противопоставление трактата Ницше «Рождение трагедии, или Эллинство и пессимизм», являющееся предметом художественного анализа в новелле Т. Манна «Тристан» и романе «Волшебная гора»:
	a)здоровая жизнь – больное искусство
	b)больные в санатории – здоровые в долине
	c)искусство - реальность
	d)стихия жизни – гуманистическая культура
	ОПК 3
	ad
	be
	cf
	Соотнесите термин и дефиницию: 
	1) интертекстуальность
	2) интертекст 
	3) антиутопия
	4) особенность построения художественного текста, когда его смысл полностью или частично формируется посредством ссылки на иной текст, который отыскивается в творчестве того же автора, в смежном искусстве, в смежном дискурсе или в предшествующей литературе. <…> 
	5) принцип построения и тип организации модернистского и постмодернистского текста, при котором его смысл полностью или частично формируется посредством ссылки на иные тексты
	6) разновидность романа, призванная развенчать существующие иллюзии всеобщего благоденствия
	ОПК 3
	ac
	Отметьте строки, отражающие смысл строк стихотворения  Верлена «Искусство поэзии»: «Хребет риторике сверни. / О, если б в бунте против правил /Ты рифмам совести прибавил! / Не ты, – куда зайдут они? /Кто смерит вред от их подрыва? /Какой глухарь или дикарь / Всучил нам побрякушек ларь / И весь их пустозвон фальшивый? / Так музыки же вновь и вновь! / Пускай в твоем стихе с разгону / Блеснут в дали преображенной  / Другое небо и любовь. / Пускай он выболтает сдуру / Все, что впотьмах, чудотворя, / Наворожит ему заря…  / Все прочее – литература» 
	a)поэт противопоставляет бескрылую бытописательскую беллетристику, «литературу» в уничижительном французском значении «болтовни» и тайну, грезу, фантазм, сновидческое, ирреальное, бессознательное, доступное поэту
	b)поэт противопоставляет поэзию прозе, свободе стихотворной речи ограниченность, дикость «побрякушек» и «пустозвона» прозаического слова, которое воспринимается как дидактическое внушение, возвращение к одним и тем же темам
	c)утверждает необходимость в поэзии непривычных словообразований, введения тяжеловесных и гибких периодов, многозначных повторов, умолчаний, недоговоренностей, дерзкой образности,  воскрешение старинной метрики; нарочитой неупорядоченности; перебоев ритма и рифмы 
	d)призывает к модернизации стиха, поскольку именно  поэзии дано высокое предназначение – будоражить души людей, приковывать внимание к общественным проблемам, глубоко и точно отражать действительность и внутренний мир человека,  открывая таким образом истину 
	f)говорит о сложности и постоянных взаимных переходах одного прекрасного в другое, видит в таких переходах сущность новой красоты (не в наружной декоративности, а в выражении тайных, глубинных черт человеческой души, его сомнений и страданий, тоски и одиночества)
	ОПК 3
	abcd
	Отметьте все строки, в которых представлены характеристики литературы «потока сознания»:
	a)образы находятся в постоянном взаимодействии, в основе структуры лежит эпизод, связи между эпизодами ассоциативные; 
	b)нелинейность пространства текста, интерактивность; 
	c)спонтанность, разрывы в последовательности высказываний, их эллиптичность; высокоорганизованность, концентрированность информативность; 
	d)предметом изображения являются связи сознания и мира, образы в сознании, как правило, невербализованные, не опосредованные словесной формой
	f)предметом изображения выступает измененные состояния сознания героя, приобретающие словесную форму, слабая организованность текста, монологичность высказывания
	ОПК 3
	ad
	Отметьте позиции, которые характеризуют особенности мифологизма в прозе Кафки:
	a)создание символической модели мира, сюжет и герои имеют универсальное значение, моделируют человечество в целом, а в терминах сюжетных событий описывается и объясняется мир
	b)автор концептирует окружающий мир с помощью традиционных мифологических мотивов и образов, прибегает к прямым мифологическим параллелям и делает их инструментом организации повествования
	c)автор делает древние мифы объектом не только художественного, а отчасти и «научного» анализа
	d)непознаваемая сущность мира и человека выступает у писателя на феноменологическом уровне как фантастика абсурда, «абсурдное» преображение действительности сохраняется в дневной и обыденной обстановке, оказывается необратимым, тотально разрастается и обнаруживает себя как высшая реальность и истинная сущность мира
	ОПК 3
	a
	Отметьте ряд, в котором верно указаны основные особенности поэтики романа У.Фолкнера «Шум и ярость»:
	a)роман «потока сознания», состоит из четырех различных дискурсов, каждый герой представляет свой день, мир и герой не показаны, сюжет не раскрыт, лейтмотивное построение, читатель должен самостоятельно восполнить пробелы
	b)роман «потока сознания», состоит из четырех различных дискурсов, каждый герой подробно рассказывает нам одну и ту же историю, где все персонажи предстают как новое воплощение древнейших мифологических персонажей, лейтмотивное построение
	c)роман «потока сознания», состоит из четырех частей, связанных трагической историей главной героини и конфликтом между Севером и Югом, все персонажи предстают как новое воплощение древнейших мифологических персонажей, лейтмотивное построение 
	d)роман «потока сознания», состоит из четырех различных дискурсов, каждый герой представляет свой день и час, мир и герой показаны в социально-историческом содержании
	ОПК 3
	a
	Отметьте ряд, в котором верно представлены принципы «эпического театра» Б.Брехта :
	a)дистанцированность актера и зрителя от персонажа, отказ от иллюзии реальности на сцене, разрушение последовательности действия, диалогов и монологов героев  посредством «хоров» и «зонгов», лирических отступлений и философских трактатов
	b)дистанцированность актера и зрителя от персонажа, стремление воссоздать иллюзию реальности на сцене, разрушение последовательности действия, диалогов и монологов героев  посредством «хоров» и «зонгов», лирических отступлений и философских трактатов
	c)максимальная слитость актера, зрителя и  персонажа, разрушение последовательности действия, отказ от диалогов и монологов героев, лирических отступлений и философских трактатов 
	ОПК 3
	ассоциация
	Формообразующий элемент поэтики модернистского романа (например, «потока сознания»), средство, способное показать скрытые связи вещей, выявить «имплицитное бытийствование», связи между феноменами мира, противостоящие причинно-следственным
	ОПК 3
	в мастерской у Бэзила  
	Первая встреча Дориана Грея и лорда Генри произошла
	ОПК 3
	Гертрудой Стайн
	Впишите имя и фамилию в нужном падеже. 
	Метафора «потерянное поколение» была предложена 
	ОПК 3
	У. Джеймс
	Кто ввел термин «поток сознания»
	ОПК 3
	поток сознания
	воспроизведение в художественном произведении свободного алогичного внутреннего монолога, ассоциативного потока мыслей в той последовательности, как они возникают, и передаваемого с помощью аграмотичного письма, без знаков препинания, без соблюдения структуры фразы, включающее смешение языков, слияние зрительного и слухового восприятия называется 
	ОПК 3
	сюрреализм
	Назовите литературное течение. Авангардное течение, культивировавшее свободу от контроля разума, то есть от моральных, эстетических и каких-либо иных интересов, стремление к объективации бессознательного, «чистый психический автоматизм, посредством которого устно, письменно или каким-либо иным способом выражается подлинное функционирование мысли
	ОПК 3
	Оскар Уайльд 
	Впишите имя и фамилию писателя, основные идеи программного эссе которого сводятся к тезисам: 1) в литературе нужны оригинальность и воображение, 2) искусство начинается с абстрактного украшения, приятной работы чистого воображения, оперирующего придуманным и несуществующим, 3) искусство должно быть абстрактным, прекрасным и мифологическим, оно скорее покров, чем зеркало, 4) жизнь подражает искусству.
	ОПК 3
	Оскар Уайльд
	Впишите имя и фамилию писателя, автора сказок «Счастливый Принц», «Соловей и роза», «День рождения инфанты»
	ОПК 3
	Расколотый мир – расколотое Я
	Особенности поэтики литературного модернизма определяются концепцией человека и мира, которая может быть определена как 
	ОПК 3
	страшное насекомое
	Продолжите цитату: «Проснувшись однажды утром после беспокойного сна, Грегор Замза обнаружил, что он у себя в постели превратился в …»:
	ОПК 3
	модернизм
	Творчество Ф. Кафки относят к художественному направлению
	ОПК 3
	поток сознания
	Новаторская техника и художественный прием, используемый в романе «Улисс» Д.Джойса
	ОПК 3
	Мамаша Кураж и ее дети
	Принципы «эпического театра» воплощены в драме Б.Брехта
	ОПК 3
	Метерлинка
	«Театром молчания» называют драматургическое наследие (фамилия)
	ОПК 3
	потерянное поколение
	Историко-культурное понятие, возникшее в период между двумя (Первой и Второй) мировыми войнами и ставшее лейтмотивом творчества многих зарубежных писателей (Эрнест Хемингуэй, Эрих Мария Ремарк, Луи-Фердинанд Селин, Анри Барбюс, Ричард Олдингтон)
	ОПК 3
	«На Западном фронте без перемен» 
	Эпиграфом к какой книге о «потерянном поколении» стали слова: «Эта книга не является ни обвинением, ни исповедью. Это только попытка рассказать о поколении, которое погубила война, о тех, кто стал её жертвой, даже если спасся от снарядов»
	ОПК 3
	Е.Замятин «Мы»
	Назовите имя и название произведения русского писателя, стоящее в одном ряду с западноевропейской антиутопией
	ОПК 3
	Личностью и тоталитарным государством
	Центральный конфликт в антиутопии «1984» Дж. Оруэлла разворачивается между
	ОПК 3
	Р.Брэдбери «451 градус по Фаренгейту»
	Идентифицируйте автора и название произведения: «Жечь было наслаждением. Какое-то особое наслаждение видеть, как огонь пожирает вещи, как они чернеют и меняются. Медный наконечник брандспойта зажат в кулаках, громадный питон изрыгает на мир ядовитую струю керосина, кровь стучит в висках, а руки кажутся руками диковинного дирижера, исполняющего симфонию огня и разрушения, превращая в пепел изорванные, обуглившиеся страницы истории»
	ОПК 3
	О. Хаксли «О дивный, новый мир»
	Заглавием к какому произведению стала цитата из  драмы У. Шекспира «Буря»: «О чудо! Какое множество прекрасных лиц! Как род людской красив! И как хорош Тот новый мир, где есть такие люди!»
	ОПК 3
	Великая американская мечта
	Социальный миф, представленный в романе «Великий Гэтсби» Ф.С.Фицджеральда
	ОПК 3
	зеленый огонек
	Центральная смыслообразующая метафора романа «Великий Гэтсби» Ф.С.Фицджеральда
	ОПК 3
	О. Хаксли «О дивный новый мир»
	произведение, в котором лозунгом изображаемого мира выступает фраза: «Одинаковость, общность, стабильность»
	ОПК 3
	Интеллектуальный роман
	Жанр романа «Волшебная гора» Т. Манн определяет как
	ОПК 3
	Э-М. Хемингуэй  «Прощай, оружие!»
	Автор и название ппроизведения, цитата из которого представлена ниже: «По причине своей принудительной публичности все эти процессы вновь обрели для нас невинный характер. Более того, они настолько естественны, что удобное их отправление ценится наравне, ну, скажем, с красиво разыгранным уверенным большим шлемом без четверок. Недаром для всякой болтовни придумали название «сортирный треп»; в армии только в таких местах и можно потрепаться да посплетничать, как в кафе или в пивнушке за столом завсегдатаев»
	ОПК 3
	«Старик и море»
	Определите произведение Хемингуэя по характеристике: сюжетная ситуация складывается трагически – человек, по существу, терпит поражение в неравной схватке с природой и теряет свою добычу, доставшуюся ему столь дорогой ценой, - но у читателя не остается никакого ощущения безнадежности и обреченности, тональность повествования в высшей степени оптимистична
	ОПК 3
	М. Метерлинк «Слепые»
	Определите драматическое произведение по характеристике: «довольно интересная аллегория человечества. Во-первых, мы никому не нужны, вы должны это понять, говорят эстеты и декаденты. Во-вторых, те, кому мы были нужны, они уже умерли. Они нас куда-то вели, а единственный, кто видел, это был священник, привели нас куда-то, и умер, его больше нет. И мы сейчас умрем, мы беспомощны. Это … очень декадентское произведение, фиксирующее кризис религиозных ценностей. Вот когда религия и общество находятся в таком состоянии, тогда появляется кто-то, кто берет на себя эту роль обязательно. И вот в эпоху декаданса в 80-90-е годы такую роль на себя берет искусство»
	ОПК 3
	О. Уайльд «Соловей и роза»
	Определите произведение по характеристике: Чтобы стать художником, нужно отказаться от своего эгоизма, от своей чувственности, от практических своих желаний, практически от себя, умерев, как человек. Посмотрите, как рождается искусство, как нам тяжело – мы накалываемся на шип, из нашего сердца кровь проникает в ствол слабой розы, роза становится красной, но мы умираем. Шип пронзает нас глубоко, рождается роза, рождается произведение, но, как биологическое существо мы уже умираем. Все, нас не будет. Это есть творческий процесс. В каждом тексте он подобную вещь, в сущности, описывает, он описывает этот творческий процесс, описывает рождение произведения искусства, рождение художника»
	ОПК 3
	Мифологизм / мифология / мифологизация
	форма десоциализации романа начала XX века, воплощения в тексте «глубинной» психологии через обращение к архетипам, универсализации коллизий, выступающая еще и композиционным механизмом, связывающим воедино и концептуализующие разобщенные факты (лейтмотивная структура), случайные ассоциации и т. п. 
	ОПК 3
	М. Пруст «В поисках утраченного времени»
	В этом произведении непроизвольное воспоминание, восторг от «мадленки» воскрешает утраченное время детства. Обретенное время …— в смысле воскрешенного утраченного времени — есть результат фиксации этого мимолетного момента созерцания (непроизвольного воспоминания) в длящемся тексте, акте словесного творчества. Укажите автора и название произведения
	ОПК 3
	В.Вулф «Миссис Деллоуэй»
	В этом романе повествовательная техника очень изощренна: течение дня размечается, как вехами, мелкими событиями, по мере того как все происходящее увлекает рассказ вперед, он откатывается назад, как бы затормаживается пространными экскурсами в прошлое, которые в той же мере являются событиями мысли нескольких субъектов сознания и восприятия. Эти длинные эпизоды между короткими толчками действия — возвращения ко временам детства в Бортоне, и особенно ко всему тому, что было связано с несчастной любовью и неудавшейся свадьбой Клариссы и Питера. Нарратор, который знает изнутри мысли всех персонажей, получает способ переходить от одного потока сознания к другому, заставляя своих персонажей встречаться в одних и тех же местах (на улицах Лондона, в городском парке), слушать те же звуки, присутствовать при одних и тех же событиях (проезд экипажа принца Уэльского, полет аэроплана и т.д.). Укажите автора и название произведения
	ОПК 3
	Дж. Джойс «Улисс»
	Определите автора и название произведения по характеристике: «Это эпопея двух народов (израильского и ирландского) и в то же время цикл всего человеческого тела, равно как и "историйка" какого угодно дня <...>. Это также нечто вроде энциклопедии. Мое намерение — переложить миф sub specie temporis nostri. Всякое событие (а тем самым каждый час, каждый орган и каждый вид искусства, будучи вплетен в структурную схему целого) должно не только обусловливать, но и создавать свою собственную технику»
	ОПК 3
	Дж.Стейнбек «Гроздья гнева»
	Определите автора и название произведения по характеристике: Использование образа шоссе-дороги позволяет автору не просто метафорически представить путь духовного изменения, но и дает панораму современной действительности. Переселение героев в Калифорнию связано с влечением к мечте, попаданием в «иной» мир, который предстает не просто как реальное социо-культурное пространство, но и новый этос, не соответствующий традиционным национальным и человеческим ценностям. На этой дороге часть семьи теряется, но ее осколки призваны привнести в новый технологизированный мир идеалы человечности, добра, справедливости.
	ОПК 3
	Ж-К. Гюисманс «Наоборот»
	Определите автора и название произведения по характеристике: роман становится воплощением декадентского мировоззрения. Автор одним из первых формулирует систему признаков, отличающих декадентское мироощущение: разочарование в возможностях позитивного изменения картины мира, неверие в социальный прогресс и творческие силы природы, пессимизм, страх перед жизнью, ощущение трагического разлада между личностью и миром, стремление отгородиться от фатальных противоречий бытия. Идея неприятия мира находит воплощение в мотиве бегства в искусственный мир, мир творчества. Отказавшись от событийности, автор описывает внутренний мир героя через внешние факторы, превращая романное повествование в «своеобразный каталог порождений творческого воображения персонажа», создавая «впечатление искусственной реальности». 
	ОПК 3
	синестезия
	интермодальный перенос, явление восприятия, когда при раздражении одного органа чувств, наряду с ощущениями, специфическими для него, возникают ощущения, соответствующие другому органу чувств. Используется в стихотворении А. Рембо «Гласные»
	ОПК 3
	натурализм
	один из литературных стилей ХIХ-начала ХХ вв., заявивший о себе во Франции романами «Жермини Ласерте» (1865) Ж. и Э. де Гонкур, «Тереза Ракен» (1867) Э. Золя. Опирается на преимущественно биологическое восприятие человека, социума, мира, творчества, красоты. Главная сфера художественных интересов - земной, смертный человек индустриальной буржуазной цивилизации, рассмотренный по аналогии с естественными дисциплинами (прежде всего теорией эволюции Ч. Дарвина) и позитивистской социологией, то есть «объективно», в контексте своих биологических (плоть, кровь, наследственность, эротика, особенности нервной системы и восприятия, работа сознания и бессознательного), социально-биологических (раса, нация, общество, город как организм; возможности приспособления индивида к среде) связей
	ОПК 3
	символизм
	течение европейского декаданса, вырастающее на почве позднеромантического эстетизма, форма жизнестроительства в искусстве, явившаяся эстетическим вызовом диктату реальности, где в центре оказывается некое всеединство (бытие), открывающееся внутреннему миру художника посредством развеществления (символизации, метафоризации реальности)
	ОПК 3
	экфра́сис
	описание музыкального произведения, произведения изобразительного искусства или архитектуры в литературном тексте
	ОПК 3
	2. Описание шкалы оценивания
	В рамках рейтинговой системы успеваемость студентов по каждой дисциплине оценивается в ходе текущего контроля и промежуточной аттестации. Рейтинговая система оценки знаний студентов основана на использовании совокупности контрольных мероприятий по проверке пройденного материала (контрольных точек), оптимально расположенных на всем временном интервале изучения дисциплины. Принципы рейтинговой системы оценки знаний студентов основываются на положениях, описанных в Положении об организации образовательного процесса на основе рейтинговой системы оценки знаний студентов в ФГАОУ ВО «СКФУ».
	Рейтинговая система оценки не предусмотрено для студентов, обучающихся на образовательных программах уровня высшего образования магистратуры, для обучающихся на образовательных программах уровня высшего образования бакалавриата заочной и очно-заочной формы обучения.
	3. Критерии оценивания компетенций*
	Оценка «отлично» выставляется студенту, если он свободно ориентируется в специфике литературного процесса разных стран, демонстрирует глубокое понимание закономерностей и этапов истории зарубежной литературы и культуры, жанрово-стилевых особенностей произведений; демонстрирует глубокие и всесторонние представления о культурных феноменах и литературных фактах при создании медиатекстов и (или) медиапродуктов; успешно и аргументированно выявляет значимые компоненты поэтики и осуществляет глубокий и всесторонний филологический анализ и интерпретацию литературных произведений при решении задач профессиональной деятельности.
	Оценка «хорошо» выставляется студенту, если он уверенно ориентируется в специфике литературного процесса разных стран, закономерностях и этапах истории зарубежной литературы и культуры, жанрово-стилевых особенностях произведений, допускает незначительные неточности; демонстрирует уверенное понимание культурных феноменов и литературных фактов при создании медиатекстов и (или) медиапродуктов, допуская при этом незначительные неточности; уверенно выявляет значимые компоненты поэтики текста, при решении задач профессиональной деятельности осуществляет филологический анализ и интерпретацию текста, допуская незначительные неточности.
	Оценка «удовлетворительно» выставляется студенту, если он слабо ориентируется в специфике литературного процесса разных стран, закономерностях и этапах истории зарубежной литературы и культуры, жанрово-стилевых особенностях произведений; демонстрирует частичную сформированность представлений о культурных феноменах и литературных фактах при создании медиатекстов и (или) медиапродуктов; частично выявляет значимые компоненты поэтики текста, частично осуществляет филологический анализ и интерпретацию текста при решении задач профессиональной деятельности.
	Оценка «неудовлетворительно» выставляется студенту, если он частично ориентируется в специфике литературного процесса разных стран, закономерностях и этапах истории зарубежной литературы и культуры, жанрово-стилевых особенностях произведений; демонстрирует ошибочные и (или) фрагментарные представления о культурных феноменах и литературных фактах при создании медиатекстов и (или) медиапродуктов; фрагментарно выявляет значимые компоненты поэтики текста, ошибочно осуществляет филологический анализ и интерпретацию произведения при решении задач профессиональной деятельности.

